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Drodzy cztonkowie ARII, sympatycy,
melomani, z radoscig oddajemy w Wasze
rece 26 numer naszego pisma, w ktérym od
14 lat informujemy o dziataniach naszego
Stowarzyszenia. Pragne przypomnie¢, ze
w kwietniu 2017 roku nasza organizacja
zmienita czesciowo cele statutowe oraz
nazwe. Przez dwanascie lat dziatalnosci
wspieralismy Opere Krakowska, szcze-
goélnie w okresie, kiedy zapadaty decyzje
o budowie nowego gmachu oraz w czasie
jego powstawania. Nazywalismy sie Sto-
warzyszenie Mitosnikow Opery Krakow-
skiej ARIA. Od poczatku naszej dziatalnosci
skupialismy sie na propagowaniu artystéw
Opery Krakowskiej, tworzylismy dobra
aure wokot niej.

Naszym autorskim pomystem jest
program ,Spotkanie z Artyst3”, ktérego
pierwsze edycje organizowaliémy jeszcze
w Sali Lustrzanej Teatru im. J. Stowackiego.
To tam goscilismy Wiestawa Ochmana,
SRl Terese Zylis-Gare, Andrzeja Dobbera, Alicje

Wegorzewska, Edyte Piasecka z Arturem Rucinskim i innych. Na Scenie Gtéwnej Teatru
Stowackiego zrealizowalismy piekne ,Spotkanie z Artystg”, ktérego gosciem byt Mariusz
Kwiecien z Matgorzata Walewska. To byt wrzesien 2006 roku. Owczesna dyrekcja — Piotr
Rozkrut — dyrektor naczelny i Piotr Sulkowski — dyrektor artystyczny — z zyczliwoscig
i nadziejg na lepsze losy naszej opery wspierali naszg dziatalnos¢, bywali na naszych wy-
darzeniach.

Od 2008 roku nasze programy realizowane byty w Sali Kameralnej przy ul. Lubicz.
[ tam goscilismy wielu wspaniatych artystow, wyjatkowe osobowosci Swiata opery. Setny
program miat miejsce na Duzej Scenie Opery Krakowskiej 25 pazdziernika 2015 roku.
Uswietnit je wyjatkowo przez nas lubiany solista o ugruntowanej swiatowej stawie Artur
Rucinski. W tym uroczym wydarzeniu wzieta tez udziat znakomita sopranistka Ewa Bie-
gas ze swoim mezem — pianistg, ktéry akompaniowat solistom. Jestesmy im wdzieczni
za to, ze zadali sobie trud i przyjechali do Krakowa, by swietowac z nami nasz jubileusz.

Warto o tym pamietac, szczegdlnie teraz, kiedy od roku dziatamy poza Operg Kra-
kowska.



Rozwinelismy skrzydta i jestesmy otwarci na Swiat. Zapraszamy solistéw zagranicz-
nych do naszych ,Spotkan z Artysta”, ktére od roku realizujemy w Auli Florianka dzieki na-
szemu partnerowi — Akademii Muzycznej w Krakowie. Nadal duzo podrézujemy, o czym
z duma piszemy w naszym Kwartalniku ARIA. Poznajemy europejskiej domy operowe i
sposoby ich dziatania, poréwnujgc ich poziom artystyczny zdobywamy coraz wieksza
wiedze o cudownym Swiecie opery i muzyki klasycznej. Zarzad Stowarzyszenia bezustan-
nie pracuje nad nowymi celami naszych podrézy operowych.

W naszych planach sg wspaniali artysci, ktérych chcemy zaprosi¢ do naszych pro-
gramoéw. Rados¢ przebywania w wielkimi osobowosciami opery w trakcie ,Spotkan
z Artyst3”, mozliwosc poznania ich zycia, kariery scenicznej pozwala melomanom posze-
rza¢ horyzonty. Bezposredni kontakt z widownig, ze swoimi wielbicielami, daje artystom
wiele satysfakcji, a reakcja publicznosci — brawa i owacje — dodaje im skrzydet.

W tym roku po raz pigty bedziemy Partnerem Festiwalu im. Jana Kiepury w Krynicy
Zdroju. W dniach 11 do 18 sierpnia 2018 roku odbedzie si¢ jego 52. edycja. Od wielu lat
wydarzenie to cieszy sie¢ wielkim zainteresowaniem naszych cztonkéw i wielu meloma-
noéw z Krakowa.

Serdecznie wszystkich Panstwa zapraszamy w tym czasie do Krynicy Zdroju, gdzie
cztonkowie naszego Stowarzyszenia sg bardzo mile widziani przez organizatoréw i ko-
rzystaja w wielu przywilejow.

Zapraszamy na ,Spotkania z Artysta” do Florianki, gdzie poznajemy swiat opery i jej
artystow.

Polecamy tresci zawarte w tym numerze Kwartalnika, ktére przyblizg Pafnstwu wiele
zagadnien dotyczgcych swiata muzyki.

Z nami spetniajq sie marzenia o realizacji pasji operowej, ktora potrafi wypetnic zycie.

Elzbieta Gtadysz
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Tomasz Pasternak

Tomasz Konina odznaczony posmiertnie

Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski

18 marca 2017 roku w Operze Slaskiej w Bytomiu odbyta si¢ premiera
monumentalnej i chyba najtrudniejszej realizacyjnie opery Verdiego ,,Moc
przeznaczenia” w rezyserii Tomasza Koniny. Produkcja okazata sie¢ wielkim,
kolejnym juz sukcesem rezysera; w recenzjach podkreslano autorskie
i nowoczesne odczytanie libretta, logike koncepcji i ogromne wyczucie teatru.
Premiera okazata sie niestety takze ostatnig realizacjg Tomasza Koniny.

Doktadnie w pierwszg rocznice by-
tomskie] realizacji ,Mocy przeznaczenia”,
18 marca 2018 roku, po spektaklu odbyta
sie uroczystos¢ nadania Krzyza Kawaler-
skiego Orderu Odrodzenia Polski, ktory z rak
sekretarza stanu w Kancelarii Prezydenta
RP Andrzeja Dery odebrata matka rezysera,
Barbara Konina. Opera Slaska przygoto-
wata takze wystawe dokumentujaca prace
artysty (zrealizowang przez Krzysztofa
Bielinskiego), a takze wspomnieniowy
film (autorstwa Dariusza Pawelca). Ope-
rze Slaskiej w Bytomiu, a zwtaszcza jej
dyrektorowi tukaszowi Goikowi, nalezg
sie ogromne wyrazy uznania za przygoto-
wanie tego wzruszajacego Swieta polskiej
opery i teatru.

Tomasz Konina byt twércg na wskros
nowoczesnym, szukajacym w tresci dziefa
wartosci  uniwersalnych, dotykajacych
kwestii najwazniejszych, poruszajgcych,
czesto bolesnych. Jego pomysty insceniza-
cyjne zawsze byty w zgodzie w librettem,
cho¢ w pierwszej chwili mogty budzi¢
zdumienie. ,Moc przeznaczenia”, spek-
takl wysmakowany, peten wielu znaczen,
to uniwersalny dramat nie tyle o okrop-
nosci wojny, co o nieuchronnym fatum,
ktére dotkna¢ moze kazdego, a jak oka-
zuje sie w finale dziejgcym sie ,tu i te-
raz”, takze widzow Opery Slaskiej.
Zrealizowany w Poznaniu ,Falstaff” rozgry-
wat sie w przedszkolu, tédzki ,Baron cygan-

v

ski” opowiadat o nadchodzacym widmie
faszyzmu.

Tomasz Konina zadebiutowat w 1998
roku zaréwno jako rezyser teatralny (,Wu-
jaszek Wania” w warszawskim Teatrze
Ateneum), jak i operowy (,Wesele Figara”
we wroctawskim Muzeum Narodowym
— Opera Wroctawska bytfa juz wtedy przy-
gotowywana do remontu). W tej pierwszej
operowej produkcji wystapili artysci wtedy
doskonale zapowiadajacy sie, dzis uznani
i wielcy: Aleksandra Kurzak spiewata role
Zuzanny, Agnieszka Rehlis byta Cherubi-
nem. Warto takze przypomnie¢, ze role
Hrabiny $piewata primadonna Opery Wro-
ctawskiej, Jolanta Zmurko.

W kolejnych latach zrealizowat kilka
wybitnych i gtosnych produkcji opero-
wych, w tym kilka polskich prapremier,
trudno wymienic je wszystkie. Spektakle
w warszawskim Teatrze Wielkim: ,Tankred”
Rossiniego z Ewg Podles, najwybitniejsza
woéwczas odtwdrczynia  kontraltowych
partii Rossiniowskich na $wiecie (Konina
namowit wielkg Spiewaczke na rzadko wy-
stawiany, tragiczny finat opery, w ktérym
Tankred umiera w samotnosci); kameralny
i wstrzasajacy ,,Peleas i Melizanda”, z wiel-
kimi kreacjami Mariusza Godlewskiego
(Peleas), Andrzeja Witlewskiego (Golaud),
Olgi Pasiecznik oraz Anny Karasinskiej
(dwie Melizandy), z pierwotng wersja for-
tepianowa partytury, wspaniale zagrang
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przez Krzysztofa Jabtonskiego; cudownie
odnaleziona i zrekonstruowana w latach
80. XX wieku ,Podréz do Reims” Rossi-
niego — produkcja Koniny byta osadzona
nie w oberzy, jak chce tego libretto, lecz
na stacji kolejowej, gdzie bohaterowie,
chorzysci-statysci:  podrézni, zakonnice
i bezdomni ogladaja telewizje dworcows,
upijaja sie, obzeraja ciastkami, intryguja
i romansujg w oczekiwaniu na najblizszy
pocigg. Konina miat obsade marzen: znéw
Ewa Podles (jako polska Markiza Melibea),
Rockwell Blake (Rosjanin, Hrabia Liben-
skoff), Adam Kruszewski/Mariusz Godlew-
ski (Hiszpan, Don Alvaro), Edyta Piasecka
(francuska Hrabina di Folleville), Jarostaw
Brek (Don Profondo), Wojciech Gierlach
(Anglik, Lord Sydney) Anna Cymmerman/
Anna Karasinska (Greczynki Korynny),
przedstawieniem dyrygowat wielki Alberto
Zedda, specjalista i oredownik muzyki Mi-
strza z Pesaro. ,Cesarz Atlantydy” Viktora
Ullmanna, zrealizowany w Warszawskiej
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Operze Kameralnej, opowiadat o grozie
Holocaustu. Spektakle tédzkie: teatralna,
osadzona w kulisach teatru , Adriana Leco-
uvreur” z niezapomniang Anng Cymmer-
man, pod dyrekcja Tadeusza Koztowskiego,
Jturystyczny” ,Kandyd” Leonarda Bern-
steina, symboliczny ,,Makbet”. | wreszcie
»Baron cyganski”, zrealizowany po latach
nieobecnosci w todzi spektakl, w ktérym
rezyser pokazat, jak rodzi sie zto, pogarda
dla innosci i antysemityzm, nie przestajac
jednoczesnie snu¢ opowiesci o wielkiej mi-
tosci Saffi i Barinkaya i rozpaczliwej prébie
odnalezienia sie w nowej rzeczywistosci
Ksiecia Swin, Kalmana Zupana (swietny
Przemystaw Rezner).

W latach 2007-2015 Tomasz Konina
zwigzat sie z Teatrem Dramatycznym im.
Jana Kochanowskiego w Opolu, ktéry pod
jego dyrekcja stat sie wielka kuznig talen-
téw i jedna z najciekawszych scen teatral-
nych w kraju. Pracowali tam wtedy wybitni
tworcy, m. in. Maja Kleczewska, Monika

Podréz do Reims. Fot. Juliusz Multarzyriski.
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Bytom. Wreczenie Orderu 2018. Fot. Krzysztof Bielinski.
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Strzepka, Aleksandra Konieczna, Mikotaj
Grabowski, do wspétpracy udato mu sie
zaprosi¢ Agnieszke Holland, debiutowali
tam: Cezary Tomaszewski i Krzysztof Gar-
baczewski. Konina zrealizowat wowczas,
m. in. O lepszy $wiat” Schimmelpfenniga,
JWisniowy sad” Czechowa, ,Dame kame-
liowg” Dumasa (we Wroctawiu wystawit
tez wczesdniej ,Traviate” Verdiego), ,Panny
z Wilka” wedtug Iwaszkiewicza, ,ldiote”
wedtug Dostojewskiego, ,Opowiesci z Nar-
ni”, ,Krélowa Sniegu”.

W Operze Krakowskiej przygotowat
tylko jedng produkcje, byt to , Mefistofeles”
Arriga Boito. Matgorzate Spiewata Kata-
rzyna Oles-Blacha, Mefistofela Wtodymir
Pankiv. Oboje artysci wystapili i spiewali
dla Tomasza Koniny na spotkaniu Krakow-
skiego Stowarzyszenia Mitosnikow Opery
LAria” 10 maja 2015 roku (Ave Maria Pia-
zzoli i arie Gremina, przy fortepianie za-
siadta Renata Zetobowska-Orzechowska).
Weczesniej to samo dzieto rezyser zrealizo-
wat w Opera Nova w Bydgoszczy.

Wystawa w Bytomiu. Fot. Krzysztof Bielifiski.

Tomasz Konina zmart nagle, kilka
tygodni po swoich 45. urodzinach. Miat
kilka rozpoczetych projektow, ktore nie-
stety nie zostanga juz zrealizowane... ,Moc
przeznaczenia”, wystawiona z ogromnym
rozmachem, okazata sie ostatnig produkcja
wielkiego wizjonera i tworcy. Artysty, ktory
wyprzedzat swoje czasy. | ktérego nie po-
trafilismy w petni wykorzystac i docenic.

»Baron cygariski” - Teatr Wielki w todzi 2015.
Fot. Krzysztof Bielinski.
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Andrzej Gliszewski
,Romeo i Julia” Charlesa Gounoda
na scenie Opery Slgskiej

Gtownym centrum kultury muzycznej Europy w pierwszej potowie XIX
wieku byt Paryz. Pozycje te miasto zawdzieczato nie tyle rodzimym artystom,
na co uskarzat sie Berlioz, ile swej sile przyciggania zagranicznych talentow,
takich jak Rossini, Bellini, Chopin, Liszt czy Meyerbeer, zeby wymienic kilku.

Pierwszym  kompozytorem ,wta-
snego chowu”, ktéry osiggnat sukces po-
rownywalny z sukcesami tych znakomitych
imigrantow, byt Charles-Francois Gounod.

Urodzony w 1818 roku w Paryzu,
syn pianistki — matka byta jego pierwsza
nauczycielkg muzyki — i artysty malarza.
W roku 1839 zdobyt Prix de Rome i pod-
czas pobytu we Wioszech wiele uwagi
poswigcit studiom nad muzyka Palestriny
oraz innymi dzietami XVI-wiecznej muzyki
religijnej. Dzigki Fanny Mendelssohn po-
znat muzyke klawiszowg Jana Sebastiana
Bacha, pod ktérej wptywem i urokiem
pozostat przez cate zycie. W koncu do
Preludium C-dur (BWV 846) z cyklu ,Das
wohltemperierte Klavier” skomponowat
melodie z tekstem Ave Maria, obecnie naj-
popularniejszego utworu Gounoda, ktory
obok ,,Ave Maria” Schuberta stat sie sta-
tym punktem oprawy muzycznej slubow,
pogrzebow, czy uroczyscie obchodzonych
w krajach latynoskich pietnastych urodzin
dziewczat, (quinceafieras, fiesta de quince
afos).

Ci, ktorzy pamietaja serie telewizyjna
JAlfred Hitchcock presents”, z pewnoscig
przypomng sobie utwor z czotéwki filmu,
ktory nosi tytut ,Marsz zatobny mario-
netki”. Ale z pewnoscig mato kto wie, iz
»Marsz pontyfikalny” Gounoda napisany
dla uczczenia ztotego jubileuszu Swigcen
kaptanskich papieza Piusa IX od pierw-
szego wykonania w roku 1869 cieszyt sie
wielkg popularnoscig i po napisaniu do
niego tekstu przez Antonia Allegro stat sie

w roku 1949 oficjalnym hymnem Waty-
kanu.

Podobnie jak Liszta, zycie i tworczosc
Gounoda byty inspirowane zaréwno przez
sacrum, jak i profanum. Po powrocie do
Paryza w roku 1843 otrzymat stanowisko
organisty i chdérmistrza w Kaplicy Misji
Zagranicznych. Ubierat si¢ niemal jak du-
chowny, podpisywat sie ,opat Gounod”,
ale tez zyskat sobie przydomek ,mnicha
latajgcego za spddniczkami”. W 1846 roku
wstapit do seminarium Saint Sulpice i nie-
wiele brakowato, by przyszty kompozytor
,Fausta” i ,Romea i Julii” przyjat swiecenia
kaptariskie (miat juz skomponowanych
kilka mszy). Jednak znakomita $piewaczka
Paulina Viardot przekonata go, by z nich
zrezygnowat i wykorzystat swéj talent mu-
zyczny piszac dla sceny operowe;j.

Pierwsza pozycja, opera ,Sapho” wy-
stawiona w roku 1851, nie przyniosta suk-
cesu, natomiast od wykonania ,Mszy Sw.
Cecylii” 22 listopada 1855 roku Gounod za-
czat byé postrzegany jako interesujgcy kom-
pozytor. Dopiero czwarta opera, ,Faust”,
aczkolwiek poczatkowo chtodno przyjeta,
zapewnita mu poczesne miejsce w historii
muzyki. Od jej prapremiery w 1859 roku
zaczefa sie nowa era rozwoju francuskiej
opery. Gtéwna zastuga kompozytora byto
wyprowadzenie jej spod wptywu wystaw-
nych produkcji Meyerbeera i potozenie
nacisku na indywidualng charakterystyke
muzyczng postaci. ,Francja jest w gruncie
rzeczy krajem precyzji, trafnosci i smaku, to
znaczy przeciwienstwem przetadowania,



Scena i orkiestron Opery Slaskiej.




pretensjonalnosci, dysproporcji, rozwle-
kfosci” pisat. Najmocniejszg strong jego
talentu, co pokazat w ,,Fauscie”, byta melo-
dyka potgczona z umiejetnoscig pisaniadla
gtosu, kolorystyka harmoniczna, gustowne
uzycie nawet duzego aparatu orkiestro-
wego w potaczeniu z lekka, zreczng instru-
mentacja. Gounod zapoczgtkowat gatunek
opery francuskiej zwany od tej pory ,,opera
liryczna”. Z jego osiggniec bedg czerpaci je
rozwijac¢ jego nastepcy i uczniowie: Geor-
ges Bizet, Jules Massenet, Léo Delibes, Er-
nest Chausson czy Gabriel Fauré.
Podbudowany sukcesem dalej kom-
ponuje dla sceny, jednak bez sukcesu. Do-
piero wystawiona w 1867 roku w czasie
paryskiej Wystawy Swiatowej opera ,Ro-
meo iJulia” podtrzymuje jego reputacje.
Gounod i jego librecisci skoncentro-
wali sie w niej, tak jak zresztg w ,Fauscie”,
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na watku mitosnym. Librecisci J. Barbier
i M. Carré, dokonujac oczywiscie koniecz-
nych skrétéw, dotrzymali wiernosci tek-
stowi Szekspira, dopuszczajac sie jednak
w celu zwiekszenia efektu teatralnego
pewnych zmian sytuacyjnych — budzac Ju-
lie przed Smiercig Romea, by da¢ parze oka-
zje do zaspiewania pozegnalnego duetu,
czy wprowadzajac postac Stefana, pazia
Romeo.

Wystawienie ,,Romea i Julii” w Ope-
rze Slaskiej nie byto wyborem przypadko-
wym, wigzato sie z przypadajacym w tym
roku 150-leciem paryskiej prapremiery
dzieta. Nie bez znaczenia byt tez fakt,
iz opera nie byta wczesniej prezentowana
nasceniebytomskiej.Bytatoréwniez pierw-
Sza premiera NOWego sezonu oraz pierw-
sza wspolna propozycja nowej dyrekgji
w osobach tukasza Goika, dyrektora Opery

Premiera - wielkie brawa dla realizatoréw i solistow.



i Bassema Akiki, dyrektora artystycznego.
Dla rezysera Michata Znanieckiego bytfa
to pierwsza realizacja dla Opery Slaskiej.
Powierzono mu inscenizacjg, rezyserie
i zaprojektowanie kostiuméw. Ta ,,premiera
premier” stanowifa réwniez zwienczenie
obchodzonego w Krakowie i na Slgsku ju-
bileuszu 25-lecia pracy artystycznej tego
wybitnego rezysera. Grupa cztonkéw
Stowarzyszenia ARIA wybratfa sie wiec na
spektakl premierowy 21 pazdziernika 2017
roku.

Niewatpliwie na uznanie zastuguje
sposdb, w jaki rezyser zmierzyt sie z ogra-
niczeniami niewielkiej, niemal kameral-
nej sceny Opery Slaskiej. Przestrzen sceny
powiekszyt o przylegajace do niej boczne
loze, i to nie tylko parterowe, do ktoérych co
rusz wskakiwat Romeo czy jego poplecz-
nicy. Zgodnie z przyjeta przez rezysera kon-
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cepcja ,teatru w teatrze” chér wchodzac
na scene przez widownie umiejscowiony
zostat w charakterze widzéw w fukowych
oknach amfiteatralnej kilkupietrowej de-
koracji (za scenografie odpowiadat Luigi
Scoglio), nawigzujgcej do arkad Areny
w Weronie i teatru szekspirowskiego The
Globe. W ten sposéb duza czes¢ chéru nie
zajmowata miejsca na scenie, pozostawia-
jac ja do dyspozycji solistéw, baletu i wal-
czacych grup zwasnionych rodow.

Arkady otaczaty nieduzy okragty po-
dest, na ktérym rozgrywata sie spora czes¢
akcji scenicznej. Zmiany jej miejsca sygna-
lizowaty symboliczne elementy, jak przy-
kfadowo bajecznie rozéwietlona rozeta
gotycka, drzewo czy spiralne kolumny. Sam
podest byt réowniez tozem slubnym, na kto-
rym spoczywali obsypani ptatkami czerwo-
nych r6z mtodzi kochankowie — inspiracja

Artysci w uktonach.



zaczerpnigta z filmu ,American Beauty”
Sama Mendesa nasuwa sie tu nieodparcie.
Po krétkim, burzliwym wstepie or-

kiestrowym nastepuje scena prologu,
w ktérym chér anonsuje przedstawienie
historii z przesztosci. W tym momencie
rezyser ukazuje nam dwoje bawigcych
sie dzieci — to Romeo i Julia. Zabawa ich
zostaje jednak przerwana. Jakze pigkna
klamrg, swego rodzaju epilogiem, dopina
Znaniecki finat opery, kiedy to zmartych bo-
hateréw otacza ttum i nagle sposrod niego
wytaniajg sie te same dzieci i wybiegajac
znikajg wsréd widowni.

Spektakl jest peten ruchu, réznora-
kich efektéw kolorystycznych, operowania
Swiattem (Bogumit Palewicz), scen bdjek
— by¢ moze nieco za dtugich. Widz dobrze
orientuje sie ,kto jest kto”, jako ze strony
konfliktu s3 zréznicowane ponadczaso-
wymi kostiumami z elementami od kryz
z epoki elzbietanskiej do ubioru wspot-
czesnego, jednak Kapuleci majg stroje
bogatsze, w zywych kolorach, natomiast
zubozali Monteki zszarzate, biedniejsze.
Odnosze jednak wrazenie, iz zabiegi rezy-
serskie w pewnych momentach odwracaja
uwage widza od strony muzycznej, ktéra
rowniez jest mocng strong przedstawienia.
Os$ opery stanowia cztery duety, ktérych
muzyka jest petna delikatnosci, czutosci
i niezwyktej inwencji melodyczne;j.

Para tytutowych bohateréow w oso-
bach Andrzeja Lamperta — Romea i Ewy
Majcherczyk — Julii znakomicie podotata
wymogom partytury, ktéra zawiera mo-
menty niezréwnanej liryki i zmystowosci
w literaturze opery francuskiej. By¢ moze
chwilami brakowato szerszego oddechu
we frazie. Na uwage zastugiwat tez gtos
i interpretacja Pawtfa Konika w roli Merku-
cja. W roli spodenkowej, Stefana, napisanej
dla sopranu, obsadzony zostat noszacy je
na co dzien Michat Stawecki, dzieki czemu
moglismy ustysze¢ jego kontratenorowy
glos o ciekawej barwie. Petng dostojen-

stwa i ciepta muzycznego postac stworzyt
Bogdan Kurowski w roli Ojca Laurentego.
Wydaje sie tez, ze artysci poswiecili wiele
uwagi wymowie francuskiej, ktéra w $pie-
wie moze sprawia¢ ktopoty.

Znakomite byto tez przygotowanie
choru, Spiewajacego z wyréwnang barwa
i precyzjg muzyczng.

Znaczacy wkfad w catos¢ przedsta-
wienia wniost balet w fantazyjnych ukta-
dach Elzbiety Pantak i Grzegorza Pantaka.

W tym miejscu nasuwa mi sie jednak
pewna dygresja. Otéz to, co na otwarcie
pierwszego aktu, ktérego akcja dzieje sie
na balu, przewiduje partytura Gounoda, to
wspaniaty mazur, jednak wykonawcy za-
grali go w zbyt szybkim tempie, co niestety

Kosz kwiatow od ARII.




Gratulacje z okazji 25 -lecia pracy artystycznej dla rezysera - Elzbieta Gtadysz i Michat Znaniecki.

czesto sie styszy na naszych scenach i sa-
lach koncertowych, podczas gdy balet tan-
czyt... walca. W tej scenie walca za chwile
zaspiewa Julia, a pdzniej zabrzmi duet
w rytmie menueta — c6z, przeciez znajdu-
jemy sie na balu. By¢ moze to nieistotny
szczegOtiprzecietny widz tego nie zauwazy,
niemniej wydaje sie, ze w czasie, kiedy tak
energicznie poszukujemy tych elementow
naszej kultury, ktére stanowityby nasz
wktad w dziedzictwo ogodlnoswiatowe,
nalezatoby je odpowiednio starannie wy-
eksponowac i wykonaé. Mamy trzy tance,
ktére uwazamy za narodowe — poloneza,
mazura i krakowiaka. Przeciez Guonod
umiescit mazura nie dlatego, ze go tan-
czono w XIV wieku w Weronie, lecz dla-

17

tego, ze w czasach, w ktoérych tworzyt, byt
popularnym tancem na salonach Europy
i forme te, jak i poloneza, styszymy w dzie-
tach wielu kompozytoréw tamtej epoki.

Dyrekcji Opery Slaskiej nalezy sie
uznanie za wystawienie tej pozycji. Szkoda,
ze poza Francja jest dos¢ rzadko wykony-
wana. Jej walory muzyczne w niczym nie
ustepuja ,Faustowi”, a jest przy tym mniej
sentymentalna i dramatycznie bardziej
zwarta.



Marta Lizak

Inauguracja IX Festiwalu Oper Barokowych
w Warszawskiej Operze Kameralnej

Polska prapremiera ,,Armide” Jean-Baptiste Lully’ego rozpoczeta IX Fes-
tiwal Oper Barokowych w Warszawskiej Operze Kameralnej odbywajacy sie
w listopadzie ubiegtego roku. Ta piecioaktowa tragedia muzyczna z 1686 roku
uchodzi za arcydzieto w twaérczosci kompozytora.

Ze wzgledu na wprowadzenie recyta-
tywow z akompaniamentem instrumen-
talnym (recitativo accompagnato) jako
dopetnienia arii swego czasu stanowita ka-
mier milowy w rozwoju gatunku. Mimo ze
temat utworu wybrat sam krol Ludwik XIV,
LArmide” nie doczekata sie wystawienia
w Wersalu (przyczynit sie do tego wybuch
skandalu z wykorzystywaniem seksualnym
chtopcéw przez kompozytora), a paryska
premiera w Académie Royal de Musique
zakonczyta sie porazka. Opera ta byfa nato-
miast grana w Marsylii i Lyonie, a takze jako
pierwsze dzieto sceniczne Lully’ego zostata
wystawiona we Wtoszech. Po wznowieniu
w Paryzu w 1703 roku utrzymywata sie na
scenie przez ponad 60 lat. W blizszych nam
czasach przywrocono j3 do repertuaru eu-
ropejskich teatrow operowych na poczatku
XX wieku.

Libretto napisat Philippe Quinault na
podstawie eposu rycerskiego ,Jerozolima
wyzwolona” Torquata Tassa. Co ciekawe,
po niemal wieku zostato ono uzyte po-
nownie, tym razem przez Christopha Wil-
libalda Glucka. Z oczywistych wzgledow
pominat on jednak prolog, w ktérym per-
sonifikacje Chwaty i Madrosci stawig zalety
Krola Stonce. Akcja opery wykorzystuje
zarowno elementy basniowe, jak i histo-
ryczne. Podczas wyprawy krzyzowej staw-
nemu wodzowi Renaud (Rinaldo) udaje sie
uwolni¢ wspdtwyznawcdéw wzigtych do
niewoli przez Armide, siostrzenice krola
Damaszku, mimo ze dysponuje ona potega
czaréw. Ksiezniczka poprzysiega zemste.
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Renaud, popadtszy w nietaske dowoddcy,
rozpoczyna samotng wedrowke; na brzegu
rzeki zapada w sen. Armide spostrzega
go i chce zabi¢, jednak jego uroda spra-
wia, ze zakochuje sie¢ w nim bez pamieci.
Rycerz, zabrany do siedziby Armide przez
jej stugi, Demony, pozostaje obojetny na
wdzieki czarodziejki. Kobieta wzywa zatem
Nienawis¢, aby raz na zawsze wykorzenic¢
panujgce nad nig uczucie. Mitosc jest jed-
nak silniejsza; zrezygnowana Armide za
pomoca zakle¢ sprawia, ze Renaud wza-
jemnie sie w niej zakochuje. Ksigzniczka
zdaje sobie sprawe, ze sprawity to czary,
a nie jej zalety, poza tym wie, ze dzielny
wodz réwnie mocno jak ja samg kocha
Chwate. Jest to zrédtem jej niepewnosci
i cierpienia. Ubalde i Dunski Rycerz, to-
warzysze broni Renaud, przybywajg mu z
pomoca. Udaje im sie¢ przetamac zaklecie
i trzej mezczyzni opuszczajg czarodziejskie
miejsce. Zadne moce nie sg juz w stanie ich
zatrzymac, Armide przeklina swoj los i ula-
tuje na zaczarowanym rydwanie.
Perypetie gtéwnej bohaterki daja
mozliwos¢ pokazania catej palety uczug,
co Lully doskonale wykorzystat, zwtaszcza
w ariach ,Enfin, il est en ma puissance”
(triumf), ,,Pursuivons jusqu’au trépas” oraz
sEsprits de haine et rage” (zadza zemsty),
LAh! Si la liberté” (cierpienie) czy ,,Ses Pla-
isirs ont choisi pour asile” (tkliwos¢). Bar-
dzo dobrze wykorzystata tez ten potencjat
odtworczyni tytufowej roli Marcelina Be-
ucher, ktérg publicznos¢ nagrodzita grom-
kimi brawami. Na tle mtodych $piewakow



szczegblnie wyrdzniat sie Jarostaw Brek
w roli kréla Hidraota. Od pierwszej chwili
jego postac i gtos emanowaty pewnoscia,
doswiadczeniem i klasa, co publicznosé
rowniez docenita po spektaklu. Aleksander
Rewinski jako Renaud na poczatku spra-
wiat wrazenie nieco stremowanego, jednak
z kazdym wersem nabierat pewnosci sie-
bie. Cata obsada spektaklu: Sylwia Krzysiek
— Phenice i Aleksandra Borkiewicz — Sido-
nie (towarzyszki Armide) oraz wystepujacy
w podwidijnych rolach Piotr Pieron (wédz
Aronte/rycerz Ubalde), Tomasz Rak (Nie-
nawis¢/Szczesliwy Kochanek) i Sylwester

Smulczyniski  (Artemidor/Dunski Rycerz)
zastuzyta na wyrazy uznania.
Spiewakom  towarzyszyt  Zespot

Instrumentéow  Dawnych  Warszawskiej
Opery Kameralnej — Musicae Antiquae
Collegium Varsoviense oraz Zespét Wo-
kalny Warszawskiej Opery Kameralnej pod
dyrekcja australijskiego dyrygenta Benja-
mina Bayla. Byto to wykonanie na wysokim
poziomie artystycznym, do czego muzycy
orkiestry zdotali nas juz przyzwyczaic. Mito
byto wsréd nich zobaczy¢ grajacego na vio-
lone Pawta Muzyke, znanego publicznosci
Festiwalu im. Jana Kiepury w Krynicy au-
tora ,Requiem katynskiego”. W spektaklu
wzieli takze udziat cztonkowie szwedz-
kiego zespotu Nordic Baroque Dancers kie-
rowanego przez Karin Modigh. Ich kreacja
sprawita na mnie wrazenie przerysowanej,
ale by¢ moze byta to kwestia przyjetej kon-
wencji.

Przedstawienie przygotowane zo-
stato we wspdtpracy z Innsbrucker Fe-
stwochen der Alten Musik, Festiwalem
Muzycznym Potsdam Sanssouci oraz Cen-
trum Muzyki Barokowej w Wersalu. Dzigki
temu moglismy podziwiaé¢ oryginalne bo-
gate stroje z czaséw baroku wypozyczone
z podparyskiego patacu. Catos¢ wyrezyse-
rowata Deda Cristina Colonna, realizatorka
specjalizujaca sie w wystawieniach dziet
z epoki. Byta ona réwniez autorka choreo-
grafii. Scenografie zaprojektowat France-
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Plakat spektaklu “Armide”.

sco Vitali. Na niewielkiej scenie opierata
sie ona gtéwnie na projekcjach barokowej
kamienicy w tle i kolumn po bokach oraz
rozmieszczonych w réznych miejscach ma-
nekinach ubranych w odpowiednie do akgji
kostiumy.

Warszawska Opera Kameralna miesci
sie w klasycystycznym budynku dawne-
go kosciota ewangelicko-reformowanego
i dysponuje zaledwie niecatg setkyg miejsc.
Niefatwo byto zatem kupic bilet na przed-
stawienie, szczegblnie ze po zesztorocz-
nych kontrowersjach zwigzanych ze
zmiang dyrekcji wszyscy byli ciekawi, jak
wypadnie prezentacja pierwszej insceniza-
¢ji pod nowym kierownictwem. Nie byta to
samodzielna produkcja, lecz przeniesienie
spektaklu wczesniej zrealizowanego na in-
nych scenach, niemniej nalezy je uznac za
przedsiewziecie udane. Znaczaco przyczy-
nili si¢ do tego polscy Spiewacy. Zapowia-
dana jest dalsza wspoétpraca z twoércami
przedstawienia, by¢ moze wiec bedziemy
mogli by¢ Swiadkami powstania orygi-
nalnych  miedzynarodowcyh  produkgji
tworzonych specjalnie na potrzeby war-
szawskiego teatru.



Marta Lizak

Muzyczna jesien w Szczecinie

Kilka wydarzen szczecinskiego zycia muzycznego odbywajacych sie
tej jesieni przyciggneto moja uwage. Koncert symfoniczny z klasycznym
repertuarem koncertowym byt dobrym pretekstem do zobaczenia budynku
filharmonii, a powrdt uhonorowanego dwa sezony temu nagrodami za
najlepszy spektakl, najlepsza rezyserie i scenografie¢ wystawienia ,,The Turn of
the Screw” Benjamina Brittena na scene Opery na Zamku umozliwit poznanie
dzieta uwazanego za najbardziej niepokojaca XX-wieczng opere.

Cztonkowie Krakowskiego Stowa-
rzyszenia Mitosnikow Opery ARIA mieli
juz okazje zobaczy¢ nowy budynek Fil-
harmonii im. Mieczystawa Kartowicza
w Szczecinie, dlatego przypomneg tylko
najwazniejsze fakty. Gmach powstat
w miejscu, gdzie dawniej stat XIX-wieczny
Konzerthaus zniszczony podczas nalotéw
aliantéw i rozebrany w 1962 roku. Pomyst
wybudowania nowej siedziby filharmonii
narodzit sie w 2004 roku, gdy dotychczas
uzytkowane przez Filharmonie Szczecifnska
skrzydto gmachu Urzedu Miasta stato sie
za mate. Wybrano projekt autorstwa Es-
tudio Barozzi Veiga z Barcelony. Realizacja
przypomina bryty lodu lub wspoétczesng

wersje  sredniowiecznych  kamieniczek
i mimo oryginalnego wygladu bardzo
dobrze moim zdaniem wpasowuje sie
w otoczenie. Wysokos¢ budynku wspétgra
z s3siadujgcym neogotyckim gmachem
policji. Wraz z Pomnikiem Ofiar Grudnia
1970 i nowo wybudowanym oddziatem
Muzeum Narodowego ,Centrum Dialogu
Przetomy” opowiadajagcym o skompliko-
wanej historii regionu miejsce to stato sie
sercem Szczecina. Budynek filharmonii zo-
stat tez nowym symbolem miasta, zwtasz-
cza od momentu uhonorowania Nagrodg
Unii Europejskiej w dziedzinie architektury
wspotczesnej imienia Miesa van der Rohe
w 2015 roku. Otwarcie miato miejsce na

Plac Solidarnosci w Szczecinie.
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Budynek szczeciriskiej filharmonii.

poczatku sezonu artystycznego 2014/15.
Gmach miesci Sale Symfoniczng (ze
wzgledu na pokrycie scian i sufitu ztotym
kolorem zwang tez Salg Stoneczng) na
prawie 1000 miejsc. Sala kameralna liczy
ich niecate 200. Podobno jest ,,akustyczng
peretka”, ale nie dane mi byto jeszcze tego
sprawdzi¢. Natomiast akustyka duzej sali
koncertowej nieco mnie rozczarowata.
Podobno parametry sg zgodne z charak-
terystyka sali Musikverein w Wiedniu, ale,
prawde mowiac, nie bardzo to stychac.
Duzo weczesnych odbi¢ powoduje, ze
brzmienie orkiestry jest mato klarowne,
niestopliwe. Natomiast podbicie gérnych
czestotliwosci sprawia, ze instrumenty
brzmig bardzo jaskrawo, wrecz jazgotliwie.
Nie udaje sie uzyska¢ naprawde cichego
piano, najcichsza dynamika brzmi na po-
ziomie mezzo forte. Bardzo dobre wraze-
nie robi natomiast wyglad otaczajacych
sale foyer — dzieki wszechobecnej bieli
uzyskano tu efekt lekkosci i klarownosci.
Wyzsze kondygnacje wykorzystywane s3
jako przestrzeri wystawiennicza (w listo-
padzie prezentowano zwycieskie prace
VI Miedzynarodowego Biennale Plakatu
Spoteczno-Politycznego). W kawiarni tuz
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przy wejsciu o kazdej porze dnia kwitnie
zycie towarzyskie. Czesto stychac jezyk nie-
miecki, co Swiadczy o tym, ze Szczecin staje
sie regionalnym centrum kulturalnym.

W ostatni weekend listopada w reper-
tuarze byty dwa duze dzieta romantyczne:
| Koncert fortepianowy d-moll op. 15 Jo-
hannesa Brahmsa i IV Symfonia d-moll op.
120 Roberta Schumanna.

Koncert d-moll Brahmsa to monu-
mentalny utwoér o ztozonej formie, ktéra
wymaga zaréwno od solisty, jak i dyrygenta
stworzenia catosciowej, przemyslanej kon-
cepcji. Fortepian jest tu wtasciwie czescig
zespotu, co stanowi kolejne wyzwanie dla
artystéw. Niestety pianista Roman Rabi-
novich, mimo otrzymania lauréw w wielu
konkursach, wykazat brak dojrzatosci oraz
doswiadczenia i nie zaprezentowat utworu
jako spojnej catosci. Nie pomégt mu pro-
wadzacy orkiestre Philippe Bach. Jego dy-
rygowanie byto zupetnie nieinspirujace
i nijak nie przyczynito sie do stworzenia
kreacji artystycznej, ktéra bytaby interesu-
jaca dla stuchaczy i oddataby sprawiedli-
wosc dzietu.

Nieco lepiejzabrzmiata po przerwie IV
Symfonia Roberta Schumanna. Tam, gdzie
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Foyer budynku filharmonii w Szczecinie .

forma byta bardziej zwarta, na przyktad
w |l czesci, dafo sie odnalez¢ jakis pomyst
na wykonanie utworu i przedstawienie
wtasnej jego wizji. Natomiast pozostate
miejsca, zwtaszcza dwie pierwsze czgsdi,
odkrywaty niedostatki koncepcji interpre-
tacyjnej lub wrecz jej brak. Mimo niejasnej
idei przyswiecajgcej dyrygentowi, w Il cze-
sci muzycy orkiestry zaprezentowali sig
szczegolnie pigknie. Godne zapamietania
byto zwtaszcza solo pierwszego oboisty
i koncertmistrza wiolonczel. Podsumowu-
jac, nie byt to szczegdlnie udany koncert.
Dla odmiany realizacja na scenie
Opery na Zamku ,The Turn of the Screw”
(,LObrét Sruby” - idiomatyczne wyrazenie
angielskie uzywane w momencie, gdy i tak
juz trudna sytuacja staje sie jeszcze bar-
dziej nieznosna) Benjamina Brittena, dwu-
aktowej opery, ktoérej prapremiera miata

miejsce w weneckim Teatro La Fenice
w 1954 roku, zrobita ha mnie duze wra-
zenie. W skrécie mozna ja opisa¢ jako
potaczenie horroru i dramatu psycholo-
gicznego. Wizualnie spektakl utrzymany
byt w odcieniu sepii, bohaterowie nosili
stroje w kolorach ziemi. Kostiumy byty tra-
dycyjne, ale inscenizacja — bardzo nowo-
czesna, z wykorzystaniem obrotowej sceny
i projekcji multimedialnych.

Guwernantka przyjezdza do posia-
dtosci, w ktdérej ma sie zajmowac para
rodzenstwa: Milesem i Florg. Ich opiekun
wrécit do prowadzenia intereséw nie zy-
czac sobie zadnych kontaktéw w sprawach
dotyczacych podopiecznych. Po jakims cza-
sie mtoda kobieta zaczyna w réznych miej-
scach dostrzegac tajemniczg posta¢, ktorg
poczatkowo bierze za opiekuna dzieci. Go-
spodyni, Mrs Grose, uwaza, ze moze to by¢
byty kamerdyner Peter Quint, ktéry uwiédt
poprzednig wychowawczynie, Miss Jessel.
Oboje jednak juz nie zyj3. Guwernantka
zaczyna widywacé réwniez posta¢ Miss
Jessel. W nocy zjawa Petera Quinta usituje
uwies¢ dusze Milesa, a widmo Miss Jessel
nawiedza wychowawczynie. W niedziele
w drodze do kosciota w Spiewanej przez
dzieci piosence Guwernantka wyczuwa
opanowujace je sity zta. Za wszelkg cene
chce je chronic. Po tym, gdy znéw nachodzi
ja duch Miss Jessel, decyduje sie napisac
do opiekuna. Kolejnej nocy Miles jest bliski
wyznania jej prawdy na temat spraw, ktére
go drecza, jednak pojawienie sie postaci
Quinta temu zapobiega. Nastepnego dnia
Flora ucieka, Guwernantka i Mrs Grose
znajduja ja nad jeziorem w towarzystwie
Miss Jessel (widocznej tylko dla wycho-
wawczyni). Guwernantka wyprawia Flore
z domu. Wciaz liczy na wsparcie opiekuna
w sprawie Milesa. Okazuje sie jednak, ze
chtopiec przejat niewystany list. Gdy zo-
stajg sami, o dusze Milesa walczy z jednej
strony Guwernantka chcgca go ratowac
ze szpondw zta, z drugiej — uwodzicielska
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posta¢ Quinta. Wychowawczyni udaje sig
wydobyc¢ z chtopca wyznanie ,,Peter Quint,
ty szatanie!”, jednak zaraz potem Miles
umiera.

Libretto napisane przez Myfanwy
Piper na podstawie noweli Henry'ego Ja-
mesa moze by¢ odczytane na wiele spo-
sobéw. Najmniej skomplikowane bytoby
uznanie go za prostg historie o duchach,
jednak niezmiennie powraca mysl o moz-
liwosci uwiedzenia Milesa przez kamer-
dynera Quinta i wyniktej z tego traumie
dziecka. Inne tropy komplikuja nieco obraz.
Wyrzucenie Milesa ze szkoty za blizej nie-
okreslone przewinienia wskazuje, ze jego
zachowanie byto dalekie od ideatu. Tosamo
sugeruje na temat charakteru Flory $pie-
wana przez nig piosenka. Czy byty to tylko
zwykte wybryki i dziecieca przekora? Czy de
facto porzucenie ich przez opiekuna mogto
wywota¢ w dzieciach zagubienie i kontrre-
akcje w postaci niestosowania sie do wy-
magan, wzorcdw i regut? A moze chodzito
o przeciwstawienie sie nadmiernym ogra-
niczeniom i konwenansom narzucanym
przez wiktoriariskie spoteczenstwo?

Jesli chodzi o strone muzyczng, kom-
pozytor zastosowat wariacyjnie przetwa-
rzany 12-dzwiekowy temat. Kolejne jego
odmiany oscylujg miedzy tonacjami A-dur
i As-dur podkreslajac zageszczajacy sie wo-
kot postaci atmosfere. Zesp6t wykonaw-
czy sktada sie z 13 instrumentéw (fletu,
oboju, klarnetu, fagotu, waltorni, perkusji,
fortepianu na zmiane z czelesta, harfy,
l'i Il skrzypiec, altéwki, wiolonczeli i kontra-
basu), w Szczecinie zostat Swietnie popro-
wadzony przez Jerzego Wotosiuka.

Gwiazda przedstawienia byt moim
zdaniem Pavlo Tolstoy w roli Petera Quinta.
Jego jasny, czysty gtos byt bezsprzecznie
uwodzicielski, tak jak jego ruchy, mimika
i gesty, a do tego Spiewak pokazat znako-
mitg dykcje. Na stowa uznania zastuguja
tez dwie wykonawczynie rol kobiecych
— Aleksandra Wiwata jako Guwernantka

i Gosha Kowalinska jako Mrs Grose. Im-
ponujgco dojrzale mimo mtodego wieku
zaprezentowaty sie w swoich kreacjach
scenicznych dzieci grajace Milesa i Flore:
Alex Karczewski i Agata Wasik. Bytam
pod wrazeniem ich Spiewu, gry aktorskiej
i umiejetnosci zapamigtania partii w trwa-
jacej ponad dwie godziny operze.

Twoércy przedstawienia: rezyserka
Natalia Babinska, scenografka i autorka
kostiumow Martyna Kander, rezyser Swia-
tet Maciej Igielski, autorka projekcji multi-
medialnych Ewa Krasucka i dyrygent Jerzy
Wotosiuk stusznie zostali nagrodzeni przez
jury Xl Teatralnych Nagréd Muzycznych im.
Jana Kiepury za najlepszy spektakl 2016
roku w Polsce. Wszystkie aspekty realizacji
przedstawienia byty na najwyzszym po-
ziomie. Warto $ledzi¢ repertuar Opery na
Zamku i obejrze¢ przynajmniej niektoére
proponowane przez ten zespét spektakle.

Sczecinski zamek noca.
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Opera na Zamku - przed rozpoczeciem spektaklu.
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Anna Gryczka-Dziadecka
Muzyczna magia swiqt

czyli przedswigteczny Linz

Dzieki wspotpracy Prezes Elzbiety Gtadysz z zespotem ,Wiedenskich
Solistow” zostaliSmy zaproszeni do Linzu. Droga autobusem mingeta nam
niepostrzezenie. Po zakwaterowaniu w hotelu udalismy sie do kosciota pod
wezwaniem sw. Elzbiety, gdzie odbywat sie koncert dobroczynny na rzecz
hospicjum i szpitala prowadzonego przez siostry Elzbietanki.

Jak mielismy sie przekonac¢ podczas
koncertu, barokowy kosciét odznaczat
sie swietng akustyka. Figura sw. Elzbiety
w oftarzu gtéwnym przypomniata nam,
ze juz wielokrotnie spotykalismy te posta¢
w naszych wyprawach operowych, mie-
dzy innymi podczas pobytu w Bratystawie
w 2009 roku, gdzie na wzgdrzu przed zam-
kiem stoi jej rzezba i gdzie jest tez piekny,
niebieski, niewielki kosciétek w stylu se-
cesyjnym pod jej wezwaniem. Réwniez
podczas zwiedzania Koszyc przewodnik
wspominajac Swietych z krolewskiej ro-
dziny Arpaddw przypomniat jej postac.

Gtéwnym  wykonawcg  koncertu
w kosciele Elzbietanek byt zespot ,Wiener
Solisten”. Kierownikiem tego ansamblu
jest Piotr Gtadki, polski skrzypek. Polakiem
jest réwniez grajacy na kontrabasie Stani-
staw Pasierski. Solistka Danuta Moskalik
(sopran) od wielu lat mieszka w Linzu.
Zwigzany posrednio z Polskg jest tez mtody
harfista Christoph Bielefeld; jego nauczy-
cielkg instrumentu jest Polka, wiele lat pra-
cujgca w Linzu, a obecnie — wyktadowca
Akademii Muzycznej w Katowicach.

Koncert rozpoczat bozonarodzeniowy
utwoér Arcangelo Corellego w wykonaniu
orkiestry z solistami-skrzypkami. Nastep-
nie solistki Danuta Moskalik (sopran) i Ka-
tefina Hebelkova (mezzospran) wystapity
w ,Stabat Mater” Giovanniego Battisty
Pergolesiego.

Bardzo duze wrazenie zrobit na nas
koncert harfowy Georga Friedricha Haen-

dla w wykonaniu wspomnianego mtodego
harfisty; przyzwyczailismy sie, ze ten in-
strument rzadko jest wybierany przez mez-
czyzn. Christoph Bielefeld zagrat ten utwor
porywajgco. Nieczgsto instrumentem so-
lowym koncertujacym jest kontrabas, dla-
tego z zainteresowaniem wystuchalismy
sonaty Henry’ego Ecclesa w wykonaniu
Stanistawa Pasierskiego.

Kolejnym punktem programu byta
aria z opery Antonia Vivaldiego ,Griselda”.
To bardzo efektowny, trudny popis me-
zzosopranu (w oryginale napisany na gtos
kastrata). Czeska Spiewaczka Katefina
Hebelkova swietnie sobie z nim poradzita.
A juz w absolutny zachwyt wprawita nas
dwoma utworami Ave Maria. Jeden z nich
to intermezzo z ,Rycerskosci Wiesniaczej”
Pietra Mascaniego (znane z wielu wyko-
nan, m. in. Placido Domingo czy Eliny Ga-
rancy). Natomiast drugi to dzieto Williama
Gomeza (1938-2000). Nigdy wczesniej go
nie styszatam, a bardzo mi sie spodobat.
Oczywiscie gdy pozniej sie tym zaintere-
sowatam, odkrytam wiele wykonan tego
utworu, w tym réwniez Eliny Garancy.

Wykonana przez skrzypka Johanna
Bohnena ,Zima” nie pozostawiata zadnych
watpliwosci, ze autorem tego utworu jest
Astor Piazzola. Na zakonczenie programu
Piotr Gtadki zagrat ,Medytacje” z opery
,Thais”.

Podsumowujac koncert, szef zespotu
poprosit stuchaczy o zaspiewanie koledy.
Polscy goscie zaspiewali z towarzyszeniem



orkiestry i solistki Danuty Moskalik ,Lulajze
Jezuniu”, a Austriacy — ,0 Tannenbaum”.
Piekny koncert, piekny repertuar mistrzow-
sko wykonany w pieknym i $wietnym aku-
stycznie wnetrzu, wspaniata atmosfera
— prowadzaca koncert specjalnie powitata
»,melomanéw z Polski” przepraszajac, ze
z braku znajomosci jezyka polskiego musi
to zrobic po angielsku.

Po koncercie siostry zaprosity nas
na poczgstunek i rozmowy z cztonkami
zespotu. W mitym nastroju wrécilismy do
hotelu.

Nastepnego dnia umdéwieni bylismy
ze Stanistawem Pasierskim na zwiedzanie
miasta. Pogoda nie bardzo nam sprzy-
jata; byto wietrznie, chtodno i wilgotno.
To niezbyt duze miasto — ok. 250 tysiecy
mieszkancéw, potozone nad Dunajem,
byto dobrze znane juz w starozytnosci,
ale praktycznie nie ma $ladéw tej histo-
rii. Zwiedzalismy zamek potozony na
wzgodrzu, wielokrotnie przebudowywany,
z ostateczng formg z XVII wieku. Niektérzy
zachwycali sie wspotczesng, betonowg do-
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Koncert u Elzbietanek w Linzu.

budoway, ale ja nie bytam przekonana do
tego pomystu.

Podziwialismy ciekawy architek-
tonicznie  budynek  Muzeum  Sztuki
Wspotczesnej oraz nowoczesny budynek
Akademii Muzycznej. Z ciekawoscig ogl3-
daliémy katedre w stylu neogotyckim, ze
zrozumiatych wzgledéw przypominajaca
nam katedre $w. Wita w Pradze. Szczegélne
zainteresowanie budzity pigkne witraze.

W naszej wedréwce po miescie do-
szlismy do gmachu opery Landestheater
Linz. Przewodnik opowiadat nam o dtugiej
historii budowy tego obiektu. Ostatecznie
trzeba byto zmieni¢ fragment uktadu prze-
strzennego i komunikacyjnego miasta. Bu-
dynek ma swietne rozwigzania techniczne
zwigzane z dziatalnoscia zaplecza scenicz-
nego: nad sceng jest przestrzen o wyso-
kosci 33 m, teatr ma ogromnga pracownig
malarska, duzg pracownie krawiecka
z ogromnym magazynem strojéw. Réwnie
zaawansowane technicznie, a przyjazne
dla widza s3g rozwigzania zastosowane na
widowni: na przyktad w oparciach foteli



Grupa ARIA w fawach Klasztoru Elzbietanek.
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znajduja sie ekrany, gdzie wyswietlane
s napisy ttumaczen libretta, ale ekrany
te maja takze szereg innych mozliwosci
(jak potaczenie z Internetem). Naprawde
Krakéw moze pozazdrosci¢ takiego teatru
operowego.

Po zwiedzaniu pojechalismy na
wzgorze Poestlingberg, gdzie w popularnej
restauracji zjedliSmy obiad. Obserwowali-
Smy atrakcje turystyczna Linzu — tramwaj
gorski.

Barbara Zachara, Maciej Zachara
Wenecka noc w Linzu

Drugi dzien pobytu w Linzu, pigtek
8 grudnia, dostarczyt uczestnikom na-
szej operowej podrézy kolejnych wrazen
i przezy¢. Przed potudniem zwiedzalismy
miasto. W nowej katedrze, najwigkszym
kosciele Austrii, trafiliémy na historyczny
dla miasta moment, otwarcie — po wielu
miesigcach przygotowan — nowego wy-
stroju wnetrza swigtyni. W Swieto Niepo-
kalanego Poczgcia NMP, ktéra jest patronka
tej katedry, podczas uroczystego nabozen-
stwa pod przewodnictwem biskupa die-
cezji Linz Manfreda Scheuera poswiecony
zostat ottarz wykonany z siedmiotono-
wego bloku wapienia jurajskiego. Informa-
cja o wydarzeniu wraz z duzg fotografig
i relacjg zostata umieszczona na pierw-
szej stronie weekendowego wydania ,00
Nachrichten” —dziennika Gérnej Austrii

Centralnym punktem naszego piat-
kowego programu byt spektakl operetki
»,Noc w Wenecji” Johanna Straussa w ope-
rze w Linzu (Landestheater Linz). Premiera
miata miejsce kilka dni wczeéniej, 2 grud-
nia. Pigtkowe przedstawienie miato row-
niez szczegdlny charakter, gdyz taczyto sig
z bozonarodzeniowg akcja charytatywng
,LOON Christkindl” na rzecz rodzin wyma-
gajacych wsparcia. W tym dniu artysci zre-
zygnowali z wynagrodzenia, a catkowity

Wieczor ze spektaklem zostat juz opi-
sany w innym miejscu.

Nastepnego dnia zwiedziliémy miej-
scowosc St. Florian. W miejscowym ko-
Sciele pochowany jest znany kompozytor
austriacki Anton Bruckner.

W drodze powrotnej zwiedzilismy
monumentalng budowle Opactwa Bene-
dyktynéw w Melcku. Bogactwo kosciota
oraz budynkéw klasztornych i przyklasz-
tornych jest wrecz przyttaczajace.

dochéd ze spektaklu przekazany zostat
fundacji ,,OON Christkind!”.

Juz pierwsza odstona spektaklu
w rezyserii Karla Absengera wprowadzita
nas w atmosfere karnawatu weneckiego,
z jego nieodtacznym atrybutem — rézno-
rodnymi maskami. Historyczna Wenecja
— kamieniczki z balkonikami, knajpka, ka-
nat — pojawita sig jednak we wspédtczesnej
odstonie. Zamiast romantycznych gondoli
rozpoczat cumowanie ogromny, biaty sta-
tek, na ktérego czgsci dziobowej, ukaza-
nej na scenie, widniat napis ,Herzog von
Urbino”. Stosownie do tego ksigze Guido
d’Urbino, w ktérego role wecielit sie te-
nor Matthaus Schmidlechner, pojawit sig
w biatym uniformie kapitana statku. Wielki
bal w drugim akcie operetki zostat umiej-
scowiony wtasnie na statku, w jego prze-
stronnym, wielopoziomowym wnetrzu.

Koncepcja przedstawienia opierata
sie na tezie rezysera, ze muzyka jest nie-
$miertelna, jednak tekst i temat zmieniaja
sie wraz z czasem. Mitosna intryga i pery-
petie bohateréw (z zaangazowaniem stu-
diowane — bo i przedmiot skomplikowany
nad wyraz — przez uczestnikéw wycieczki
do Koszyc na te samg operetke) osadzone
byty w realiach odpowiadajgcych pra-
premierze utworu przed 132 laty. Tworcy



Przed nowym gmachem opery w Linzu.
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obecnego spektaklu ttem akcji uczynili cze-
Sciowo wspofczesne realia i podjeli wazne
dla dzisiejszej Wenecji tematy. Przestaniem
ideowym spektaklu jest sprzeciw wobec
dewastujacej Wenecje i jej otoczenie in-
wazji oceanicznych statkow pasazerskich
wptywajacych do laguny. Temat zostat
szeroko omowiony w artykule Petry Reski
zamieszczonym w programie przedsta-
wienia. Dla zobrazowania skali problemu
warto wspomnie¢, ze sposrdd 30 milionow
turystéw odwiedzajacych rocznie Wenecje
dwa miliony stanowiag pasazerowie stat-
kéw, a w ciggu ostatnich pieciu lat liczba
przyptywajacych statkéw podwoita sie.
Wymieniony przyktadowo w artykule z na-
zwy statek MSC Divina ma 333 metry dtu-
gosci i 60 wysokosci, jego sylwetka goruje
nad miastem, obraz przywotuje skojarze-
nie z podr6zami Guliwera. Przeciwko takiej
sytuacji, grozacej katastrofg ekologiczna
i niszczeniem zabytkéw, protestujg coraz
bardziej nie tylko mieszkancy miasta.

Bezposrednim nawigzaniem do te-
matu byli obecni na scenie demonstranci
z plakatami, a takze spacerowicze w z6ftych
gumowcach. W pierwszym akcie spektaklu
rozbudowany zostat watek debat i sporow
politycznych trzech senatoréw. Starsi pa-
nowie przy okragtym stoliku rozmawiali
o sprawach prywatnych, ale takze przed-
stawiali swoje polityczne i osobiste racje
dotyczace zycia w Wenecji. Jezyk rozmowy
byt rymowany i trudny w odbiorze, szcze-
goélnie dla zagranicznej publicznosci. Nie
byt to jedyny powdd, dla ktérego ta czesc
spektaklu wydata nam sie nuzaca i przy-
dtuga, tak ze z utesknieniem czekalismy na
muzyke i spiew.

Oczekiwania zostaty w petni zaspo-
kojone w dalszej czesci spektaklu. Ope-
retka przerodzita sie w barwne widowisko
— kolorowe kostiumy, maski, ttumy uczest-
nikéw karnawatu w zywym ruchu scenicz-
nym, dawne i wspétczesne obrazy. Teraz juz
dominowata muzyka, w solidnym wykona-

niu. Obok wzmiankowanego juz M. Schmi-
dlechnera wystapili: w roli Pappacody
Mathias Frey, a w roli Caramello Richard
Samek. W rolach trzech gtéwnych bohate-
rek wystapity: Gotho Griesmeier (Barbara),
Fenja Lukas (Anina), Theresa Grabner
(Ciboletta). Wszystkie trzy solistki oraz
dwodch odtwércdw gtéwnych rél meskich —
M. Schmidlechner i M. Frey — biorg udziat
w plebiscycie publicznosci na ulubionego
soliste/solistke, ktorego Przyjaciele Opery
w Linzu (odpowiednik naszego stowa-
rzyszenia) odznaczg medalem Richarda
Taubera w sezonie operowym 2017/2018.
Kazdy z widzéw spektaklu mégt oddac
swdj gtos na tych (lub innych z grupy nomi-
nowanych) solistéw. Nasz gtos oddajemy
na Fenje Lucas.

Przedstawienie utrzymywato do-
bre tempo, a nastréj zabawy udzielat sie
publicznosci. Uczestnicy weneckiego kar-
nawatu byli obecni takze wsrdéd widowni.
Zabawa konwencjg znalazta swoje apo-
geum w wystepie ,trzech tenoréw”, pusz-
czajacych oko do publicznosci i dajacych
z siebie wszystko, by z humorem zaspie-
wac jak stynni trzej solisci. Uwage na sce-
nie zwracata grupa tancerzy wykonujacych
streetdance, jezdzacych réwniez na de-
skach skatebordowych. Wystep ten bardzo
podobat sie publicznosci, ktéra nagrodzita
tancerzy gromkimi brawami.

Fascynujagce byto wzniesienie do
poziomu sceny catej orkiestry wraz z dy-
rygentem (Bruckner Orchester Linz pod
dyrekcjg Marca Reibela). Mozliwosci tech-
niczne Swietnie zaprojektowanego i wy-
posazonego nowego gmachu opery (ktéry
mielismy przyjemnos¢ zwiedza¢ w godzi-
nach przedpotudniowych) pozwalaty na
takie dodatkowe atrakcje. Od strony tech-
nicznej zawod sprawit dostep do tekstow.
Ekran umieszczony byt na tylnej stronie
fotela w poprzednim rzedzie. Sam pomyst
takiego umieszczenia ekranu wydawat sie
z opisu korzystny, jednak w praktyce ciggte
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przenoszenie wzroku z bliskiego ekranu na
niskim poziomie na odlegta scene okazuje
sie duzym wyzwaniem nawet dla zdro-
wych oczu. Indywidualny dostep do ekranu
daje natomiast mozliwos¢ wyboru jezyka,
opcja ta okazata sie niestety czysto teo-
retyczna, gdyz dostepny byt jedynie jezyk
niemiecki, a podpisy odnosity sie tylko do
partii spiewanych.

Drobne te mankamenty nie przeszko-
dzity dobrej rozrywce, dalismy sie ponies¢
muzyce i radosnemu nastrojowi. Choc
Swieta i karnawat byty dopiero na horyzon-
cie, Achatz von Miiller we wprowadzeniu
historycznym zamieszczonym w progra-
mie przypomina, ze w XVIl wieku karnawat
wenecki rozpoczynat sie juz w pazdzier-
niku. Grudniowe tchnienie karnawatu byto
zatem zupetnie na miejscu.

Po spektaklu nasza grupa zapro-
szona zostata na kameralne spotkanie
z dyrektorem Hermanem Schneiderem
oraz prezesem Stowarzyszenia Przyjaciot
Opery w Linzu (Verein Freunde des Linzer
Musiktheaters) Peterem Riederem. W spo-
tkaniu towarzyszyli nam polscy muzycy
mieszkajacy i pracujacy w Linzu — Piotr
Gtadki, wspaniaty skrzypek, szef orkiestry
Wiener Solisten, ktorej koncertu wystucha-
lismy poprzedniego dnia oraz Stanistaw
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Spotkanie z dyrektorem Hermanem Schneiderem i prezesem Peterem Riederem po spektaklu.

Pasierski, grajacy na kontrabasie w Bruck-
ner Orchester Linz. Byta z nami réwniez
znakomita czeska mezzosopranistka Ka-
tefina Hebelkova. Catg trojke goscilismy na
»Spotkaniu z Artysta” w maju w Krakowie.
Krakowscy mitosnicy opery zostali przyjeci
w Linzu bardzo ciepto i serdecznie. Pan
dyrektor miat piekne, krotkie przemdwie-
nie, w ktérym zwracat uwage na wspdlne
korzenie i tozsamosc¢ kulturowa Polski
i Austrii, dostrzegat mozliwosci wspotpracy
i rozwoju. Otrzymalismy podarunki, album
i materiaty (programy, prospekty itp.) na
temat opery. Byta okazja do rozmowy przy
cieptych i zimnych napojach oraz przeka-
skach. Niestety, ze wzgledu na grafik na-
szego kierowcy osoby, ktdre chciaty wracac
do hotelu autobusem, musiaty wczesniej
opuscic¢ spotkanie.

Wenecka noc w Linzu dostarczyta
nam wielu wrazen — piekna muzyka, Spiew
w wykonaniu solistéw i chéru, taniec,
a nade wszystko beztroski nastréj przenio-
sty nas w magiczny $wiat, gdzie wszystko
jestumowne, dwuznaczne, jak alegoryczna
figura pojawiajaca sie w tym spektaklu.
Wszystko moze sie zdarzy¢, ale na pewno
dobrze sie zakonczy, stowem piekno pozo-
staje w harmonii ze spokojem przynoszac
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Marta Lizak

»Legenda Battyku” Feliksa Nowowiejskiego
w Teatrze Wielkim w Poznaniu

Z okazji 70-lecia Smierci kompozytora rok 2016 ustanowiono Rokiem
Feliksa Nowowiejskiego, ze wzgledu jednak na 130. rocznice jego urodzin
w 2017 roku obchody kontynuowano rowniez w kolejnym sezonie artystycznym.
Ostatnim ich akcentem byta grudniowa premiera opery ,Legenda Battyku”

w poznanskim Teatrze Wielkim.

Dzieto to wystawione po raz pierwszy
w 1924 roku, takze w Poznaniu, spotkato
sie z mieszanymi opiniami krytyki. Marcin
Gmys, autor szczegétowej historii recepcji
dzieta zamieszczonej w programie, twier-
dzi, ze byto to skutkiem personalnych ani-
mozji miedzy Nowowiejskim a jego kolegg
ze studidw, guru muzykologii poznanskiej,
tucjanem Kamienskim. Zarzucat on kom-
pozytorowi autoplagiat — koniunkturalne
przerobienie wczesniejszej opery ,Der
Kompass” (,,Busola”) przez proste przettu-
maczenie libretta z jezyka niemieckiego
na polski, przeniesienie akcji znad Adria-
tyku nad Battyk oraz okraszenie catosci
kilkkoma tancami narodowymi. Wedtug
Kamienskiego nie ukryto to germanskiej
proweniencji utworu (Nowowiejski, tak
jak i sam Kamienski, byt uczniem berlin-
skiego kompozytora Maxa Brucha i przed
odzyskaniem przez Polske niepodlegtosci
z koniecznosci dziatat na niemieckim rynku
muzycznym). Za t3 krytyka nastapity ko-
lejne. Nowowiejski bronit sie, ze ,Busola”
byta jego niedokonczonym mtodziefnczym
utworem, a wykorzystywanie wtasnych
pomystéw z innych utworéw dotyczy
wszystkich kompozytoréw. Trudno odmé-
wic stusznosci tej argumentacji. Natomiast
koniecznos¢ ttumaczenia sie autora ,,Roty”
z niezmiennie propolskiej postawy arty-
stycznej z dzisiejszej perspektywy wywo-
tuje poczucie dyskomfortu.

Po kolejnych wystawieniach ,Legendy
Battyku” kompozytor poddawat jg przeréb-

kom, po raz czwarty i ostatni w 1938 roku,
i ta wiasnie wersja zostata wystawiona
obecnie w Poznaniu. Sktada sie z trzech
aktow, z ktérych srodkowy, z wyjatkiem
chéralnego finatu, jest w catosci ogniwem
baletowym. Od strony muzycznej dzieto
wpisuje sie w nurt pdznego romantyzmu,
ze styszalnymi wptywami stylu Wagnerow-
sko-Mahlerowskiego. W Il akcie ewidentna
jestinspiracja ,Tancem Anitry” z suity ,,Peer
Gynt” Edvarda Griega. W trakcie obrzeddw
religijnych muzyka stylizowana jest na
archaiczne brzmienie (réwnolegte kwinty
i oktawy w $piewie chéralnym), zabawom
w Noc Kupaty towarzysza z kolei tance lu-
dowe. W sumie jest to eklektyczna, choé
zgrabna mieszanka, moze z wyjatkiem
| aktu, ktoéry wydat mi sie przydtugi.

Tres¢ opery odnosi sie do mitycznej
historii (cho¢ to mitologia tworzona racze;j
post factum) podwodnego miasta Winety.
Bog Perun zatopit je w akcie zemsty, gdy
Jurata, cérka kréla grodu, wzgardzita jego
mitoscig i rzucita podarowang przez niego
korone w fale Battyku.

W jednej z nadbattyckich osad
mieszka Bogna, cérka Mestwina.Z wzajem-
noscig kocha biednego rybaka Domana,
ojciec chce ja jednak wyda¢ za bogatego
(i starego) handlarza bursztynem Lubora.
Aby pozbyc sie niechcianego konkurenta do
reki corki Mestwin ogtasza, ze ten, kto odzy-
ska korone Juraty, zostanie mezem Bogny.
Moze to sie wydarzy¢ jedynie w Noc
Kupaty. Doman podejmuje wyzwanie.
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W podwodnym Swiecie po wygranej walce
ze strzygami otrzymuje korong od Juraty.
Mimo intryg Lubora (oskarzenie Bogny
0 zbezczeszczenie Swietego posagu) mto-
dzi zostaja para, a przebiegty handlarz to-
nie w morzu.

Rezyser i zarazem choreograf przed-
stawienia Robert Bondara wykorzystat
doswiadczenia zdobyte przy realizacji
spektakli baletowych. Wida¢ je zwtaszcza
w Il akcie, ale réwniez w pomysle na po-
staci pary gtéwnych bohateréw. Spiewacy
wystepujacy w roli Bogny i Domana du-
blowani sg na scenie przez tancerzy, ktérzy
uosabiaja ich wrazliwos¢ i emocjonalnosc.
Realizatorzy umiejscawiajg akcje w XIl
wieku, kiedy wsréd pomorskich Stowian

Teatr Wielki w Poznaniu.

pojawity sie pierwsze misje chrystianiza-
cyjne. Stad wprowadzenie dwéch postaci
mnichdw chrzescijaiskich, z ktérych misja
pierwszego konczy sie niepowodzeniem,
ale drugiego — zapowiada sukces nowe;j
wiary. Boga Peruna reprezentuje postac
obtakanego chtopca, medium nawiedza-
nego przez pozaziemskie sity. Spotecznosé
wierzy, ze s3 to przejawy ingerencji sity
wyzsze;.

Scenografie  do  przedstawienia
stworzyta Julia Skrzynecka. Scena z lewej
strony zostata znaczgco podniesiona przez
schodzgcy do morza piaszczysty klif z gte-
boko wbitg w niego fodzig i drewnianym
falochronem. Przestrzen zostata pomniej-
szona, przez co cze$¢ choru musiata stac



na balkonie w lozach najblizszych sceny.
Dzieki temu jednak przestrzen dzwigkowa
znacznie sie poszerzyta, w sumie wiec byt
to udany zabieg inscenizacyjny. W gtebi
wyswietlano obraz wzburzonego morza
z pochmurnym niebem i pustymi plazami

inspirowany czarno-biatymi pejzazami
z filméw Ingmara Bergmana. Projekcja
wideo plazy battyckiej z charakterystyczng
dwukolorowa tédka, zadrzewionym klifem,
nisko wiszacymi chmurami i spienionymi
falami pojawita sie juz w trakcie uwertury,
co jednoznacznie zdefiniowato miejsce ak-
cji. Cata scene pokryto piaskiem (lub jego
imitacjg). W Il akcie po prawej stronie
umieszczono konar wielkiego drzewa, po
lewej stanat oftarz ofiarny i maczugowaty
obelisk. Stroje zaprojektowane przez Mar-
tyne Kander inspirowane byty ikonogra-
fig prastowianska — postaci nosity Iniane
koszule i tuniki oraz stomiane fapcie.
W scenie obchoddéw Nocy Kupaty tapciom
dodano czerwone sznurowki do pét tydki,
elementy w tym kolorze pojawity sie row-
niez w kostiumach: panie miaty suknie ze
szkarfatnie farbowanym dotem, panowie
—takiz kolor portek.

Il akt, jak juz wspomniatam z wyjat-
kiem choéralnego zakoriczenia wytacznie
baletowy, zostat Swietnie zatariczony przez
zesp6t Teatru Wielkiego w Poznaniu. Tutaj
projekcje wideo autorstwa zespotu realiza-
toréw Jajkofilm odegraty szczegdlng role,

zwtaszcza na poczatku, gdy gtéwny boha-
ter schodzi pod wode. Walczy z potworami
— strzygami. Uosabiajacych je tancerzy
w cafosci okrywajg czerwone kostiumy
(gtowy i twarze réwniez majg pomalo-
wane na czerwono ), co daje swietny efekt
na czarno-biatym filmowym tle.

Spektakl zostat réwniez bardzo do-
brze zaspiewany zaréwno przez choér, jak
i solistow. Ponownie pojawita sie okazja
ustyszenia Pavlo Tolstoya, tym razem w roli
Domana. W postac jego ukochanej Bogny
wecielita sie Wioletta Chodowicz, a w kon-
kurenta do jej reki — Robert Gierlach. Partie
Mestwina zaspiewat Aleksander Teliga,
para przyjaciot gtéwnych bohateréw byli:
Szymon Komasa jako Tomir i Magdalena
Wilczynska-Gos jako Swatawa. Gtosu Pe-
runowi uzyczyt Tomasz Mazur. Orkiestre
poprowadzit maestro Tadeusz Koztowski.

Z ,legendy Battyku” znatam do tej
pory jedynie rozstawiong swego czasu
przez Jana Kiepure arie Domana ,Czy ty
mnie kochasz, o dziewczyno”, ktérag ma
w swoim repertuarze rowniez Piotr Beczata.
Cata opera okazafa sie by¢ dzietem bezpre-
tensjonalnym, ktérego dobrze sie stucha
i dobrze oglada. Poznanskie przedstawie-
nie zostato zarejestrowane, istnieje wiec
szansa, ze poza oratorium ,Quo vadis”
rowniez ten utwor Feliksa Nowowiejskiego
dotrze do szerszej publicznosci.

Swigteczna dekoracja foyer Teatru Wielkiego w Poznaniu.
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Marta Lizak
Krakowski i warszawski ,,Peleas i Melizanda”

Wszelkiego rodzaju jubileusze stanowig dobrg okazje do przypomnienia
sylwetek i tworczosci artystow dziatajgcych w roéznych dziedzinach sztuki.
W 2018 roku muzyczny swiat obchodzi stulecie Smierci Claude’a Debussy’ego.
W Polsce, gdzie blizej nam do niemieckiego kregu kulturowego, jest to
doskonata sposobnosé, aby czesciej wykonywac dzieta jednego z najwiekszych
kompozytorow francuskich. Okolicznos¢ te wykorzystaty juz na poczatku
roku dwie instytucje: Filharmonia Krakowska i Opera Narodowa w Warszawie
proponujac melomanom jedyng ukonczong opere tego tworcy — ,Peleasa

i Melizande”.

W Krakowie ten dramat muzyczny
w 5 aktach zostat pokazany w wersji kon-
certowej, co pozwolito na niemal catkowite
skupienie sie na stronie muzycznej utworu.
Podstawg premiery w Operze Narodowej
byt natomiast spektakl zrealizowany na
Festiwalu w Aix-en-Provence w lecie 2016
roku.

,Peleas i Melizanda” to poetycka
opowiesc o trojkacie mitosnym stworzona
przez samego kompozytora na podsta-
wie symbolistycznego dramatu Maurice’a
Maeterlincka. Podczas polowania owdo-
wiaty ksigze Golaud znajduje Melizande,
tajemnicza mtoda kobiete zagubiong
w lesie. Dziewczyna zgadza sig znim odejsc.
Po jakims czasie biorg slub. Przybywaja do
zamku dziadka Golauda, kréla Arkela, gdzie
mieszka takze reszta rodziny. Melizanda
z dnia na dzien coraz bardziej przywigzuje
sie do Peleasa, przyrodniego mtodszego
brata Golauda. Odnajduje z nim wspdlny
jezyk i odkrywa zblizong emocjonalnosc.
Budzi tym zazdro$¢ meza, ktory stara sie
dociec prawdy co do natury ich zwigzku
zmuszajgc do szpiegowania nawet wta-
snego syna z poprzedniego matzenstwa,
Yniolda. Peleas decyduje sig¢ opusci¢ zamek,
ale przedtem po raz ostatni spotyka sie
z Melizandg. Oboje wyznajg sobie mitosc.
Golaud, ktory podstuchuje ich rozmowe,
wybiega z ukrycia i zabija Peleasa. Meli-
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zanda wkrétce umiera przy porodzie corki
zegnana btaganiami Golauda o wyznanie
prawdy.

Przedstawienie warszawskie opiera
sie na Swietnym koncepcie rezyserskim
Katie Mitchell wspartym scenografig Lizzie
Clachan. Historia rozgrywa sie w pomiesz-
czeniach, ktore kolejno sg przed nami od-
staniane i zamykane. Opowiesc rozpoczyna
sie w zwyczajnej sypialni. Gdy Melizanda
wraca do niej z przylegtej tazienki, pokdj
wypetnia wielkie drzewo. To poczatek rojeri
kobiety, a wtasciwie powrot we wspomnie-
niach do traumatycznych przezyc. Pojawia
sie mieszczanska jadalnia z potowy XX
wieku ze zrytualizowanymi zachowaniami
bohateréw przy stole. Jest goérny taras
zwidokiem, boczna, Zle oswietlona ceglana
klatka schodowa przypominajgca bardziej
kazamaty niz budynek mieszkalny, a takze
pomieszczenia gospodarcze z odrapanym
frontem w potudniowoeuropejskim stylu.
Grota ze zrédtem, miejsce spotkan gtow-
nych bohaterow, to tutaj stary zaniedbany
basen. Przemieszczanie si¢ postaci miedzy
poszczegolnymi miejscami akcji odbywa
sie na sposob filmowy, jak przy zaciemnie-
niu kadru, uzyskiwany na scenie dzigki pre-
cyzyjnie nasuwanym czarnym kurtynom:
jedno wnetrze pokrywane jest przestong,
inne w tym samym czasie si¢ odsfania.
Wymaga to niestychanej koordynacji pracy
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kilkudziesieciu pracownikéw technicznych,
nic dziwnego zatem, ze przy ukfonach po
spektaklu otrzymuja oni burze oklaskow.
Ciekawie wypada poréwnanie kon-
cepcji postaci kreowanych przez artystéw
w poszczegblnych realizacjach. W kra-
kowskim wykonaniu opery Olga Pasiecz-
nik jako Melizanda jest ucielesnieniem
zwiewnej i ptochliwej istoty nie z tej ziemi,
w Warszawie Sophie Karthdauser w tej roli
to neurotyczna, przerazona kobieta scigana
przez traumy z przesztosci. Mariusz God-
lewski jako Golaud w wersji koncertowej
nieco bezbarwnie zaspiewat | akt, potem
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“Peleas i Melizanda”. Fot. J Multarzynski, Teatr Wielki, Warszawa 2002. M. Godlewski (Peleas), O. Pasiecznik (Melizanda).

jednak przeistoczyt sie w targanego emo-
cjami gwattownika. W Operze Narodowej
Laurent Alvaro stworzyt najlepszg moim
zdaniem kreacje w tym przedstawieniu —
przemocowego mezczyzny w typie ,samca
alfa”. Krakowski Peleas w wykonaniu Ar-
mando Noguery to pieknis i lekkoduch,
w czym niematg role odegrata zapewne
aparycja argentynskiego Spiewaka. W War-
szawie w interpretacji Bernarda Richtera
to typ chmurny, nieprzystosowany, lekko
niezdarny. Niewielka rola Geneviéve,
matki Golauda i Peleasa, w krakowskim
wykonaniu Olgi Maroszek sprawiata wra-




CLAUDE DEBUSIY

PELEAS

Program koncertu w Filharmonii Krakowskiej.

zenie niedajacej szansy wykazania sie;
zostata zaspiewana poprawnie, ale troche
bezbarwnie. Karolinie Sikorze w Operze
Narodowej udato sie jednak stworzyc
z niej postac z krwi i kosci. Krakowskiemu
Arkelowi w wykonaniu Remigiusza tukom-
skiego od strony wokalnej nie mozna nic
zarzuci¢, natomiast w Warszawie wyste-
pujacy w tej roli Bertrand Duby byt jedy-
nym wykonawca, ktérego Spiew nie mogt
przebi¢ sie przez orkiestre. Jego dziwny
sposob emisji gtosu sprawiat wrazenie,
jakby artysta $piewat ,do srodka”, a nie
w strone stuchaczy. Syn Golauda Yniold
na estradzie Filharmonii Krakowskiej to
peten uroku chtopiec, w ktérego wcielita
sie mtoda chorzystka Annika Mikotajko;
w stotecznym przedstawieniu role te wyko-
nata spiewaczka Joanna Kedzior. Ogromng
zaleta warszawskiego wystawienia byta
wspaniata dykcja francuskojezycznych
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Spiewakow. W Krakowie w tym wzgledzie
szczegblnie wyrdzniata sie Olga Pasiecznik.

Jesli chodzi o strong muzyczng, to
w przypadku realizacji koncertowej mieli-
$my do czynienia z rzetelnym wykonaniem
dzieta przez Orkiestre Filharmonii Krakow-
skiej pod batutg doswiadczonego maestro
Gabriela Chmury, dyrektora artystycznego
Teatru Wielkiego w Poznaniu. W Warsza-
wie kierownictwo muzyczne spektaklu
objat Patrick Fournillier, dyrygent specjali-
zujacy sie w interpretacjach muzyki wto-
skiej i francuskiej. Od pierwszych sekund
miafo sie wrazenie, iz muzyka Debussy'ego
naturalnie oddycha, ptynie, skrzy sie; wyko-
nanie Orkiestry Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej byto absolutnie mistrzowskie.
Sami muzycy nie podejrzewali chyba, ze
moga wznies¢ sie na takie wyzyny arty-
zmu, zwtaszcza w stosunkowo rzadko
u nas grywanym repertuarze francuskim.
Jako jego wielbicielce pozostaje mi tylko
powiedzie¢: chapeau bas!
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Program spektaklu w Operze Narodowe;.
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Marta Lizak
Trzy oblicza festiwalu Opera Rara

JuzdrugirokzrzedukrakowskifestiwalOperaRarafunkcjonujewzmienionej
formie. Zamiast czterech koncertow rocznie nowa dyrekcja zdecydowata sie
zwigkszyc liczbe wydarzen i skumulowac je w kilkutygodniowym cyklu. W tym
roku festiwalowe prezentacje odbywaty sie od 18 stycznia do 13 lutego.

Jak wiadomo ilos¢ rzadko przecho-
dzi w jakos¢ i impreze tak rozciggnieta
w czasie ciezko wypetni¢ wytgcznie spekta-
kularnymi wydarzeniami. W tej edycji zde-
cydowatam sie na uczestnictwo jedynie
w trzech wieczorach muzycznych.

21 stycznia w Teatrze im. Juliusza Sto-
wackiego francuski zespét Le Concert de
I'Hostel Dieu pod kierownictwem Franck-
Emmanuela Comte’a wraz z solistami za-
prezentowat dwa dzieta Marc-Antoine’a
Charpentiera: ,Les arts florissants” oraz , La
descente d’Orphée aux Enfers”. Pierwsze
z nich kompozytor okreélit jako ,,idylle mu-
zyczng”. Libretto ma charakter alegoryczny
i odwotuje sie do symboliki mitologicz-
nej, stawi krola Ludwika XIV, pod ktérego
wspaniatymi rzadami rozkwitaja wszelkie
sztuki. Trudno tu méwic o jakims gtebszym
przezyciu, gdyz dzietko to odbiera¢ mozna
moim zdaniem jedynie na poziomie este-
tycznym. Druga czes¢ koncertu byta nieco
bardziej emocjonalna — historia Orfeusza
i Eurydyki, do ktérej kompozytorzy wielo-
krotnie powracali, daje mozliwos¢ poka-
zania wiekszej palety uczu¢. Dwuaktowa
opera Charpentiera roi sie od mitologicz-
nych postaci (nimfy Dafne, Enona, Aretuza,
bogowie Apollo, Pluton i Tantal oraz str3-
cony do podziemi lksjon), ale tez pozwala
Spiewakom pokazaé¢ swoje mozliwosci tak
w zakresie techniki, jak i ekspresji. Pole do
popisu ma zwtaszcza Orfeusz zanoszacy
skargi do bogdw. W tej roli zabtysnat fran-
cuski tenor Cyril Auvity. Pozostali solisci
wieczoru — sopranistki Samantha Louis-
Jean i Caroline Arnaud, mezzosopranistka
Majdouline Zerari, tenorzy Kevin Skelton

i Francois-Nicolas Geslot oraz dwaj baryto-
nowie: Etienne Bazola i David Witczak row-
niez z duzg wrazliwoscig wykonali swoje
partie. Odnosito sie jednak wrazenie, iz ar-
tysci majg poczucie uczestnictwa w jakims
tajemnym misterium, w ktérym obecnos¢
publicznosci nie jest niezbedna.

4 lutego w Sali Teatralnej Centrum
Kongresowego odbyta sie premiera napi-
sanej w 1986 roku jednoaktowe] opery ka-
meralnej Michaela Nymana ,The Man Who
Mistook His Wife for a Hat” (,Cztowiek,
ktéry pomylit swoja zone z kapeluszem”).
Byto to prawdopodobnie najciekawsze
wydarzenie festiwalu. Gtéwny bohater, Dr.
P, jest nie pierwszej mtodosci spiewakiem,
ktéry ma problemy z pamiecig: zaczyna
zapominac nazwiska ludzi, nazwy przed-
miotéw i ich przeznaczenie. Jedynie mu-
zyka, podsuwajac witasciwe skojarzenia,
umozliwia mu funkcjonowanie w rzeczy-
wistosci. To przejmujace studium choroby
opiera sie na prawdziwym przypadku
opisanym przez neurologa Olivera Sacksa.
W  tytutowej roli wystapit znakomity
bas-baryton Tomasz Konieczny.
Kompozytor postawit mu nietatwe zadanie
—z jednej strony partia ta wypetniona jest
fragmentami repetytywnymi sktadajacymi
sie z pojedynczych stow czy nawet sylab,
z drugiej — w pewnym momencie bohater
musi zaspiewac piesn ,lch grolle nicht”
Roberta Schumanna (odwotanie do wspo-
mnien). Konieczny bardzo dobrze sobie
z tymi wyzwaniami poradzit. W partii zony,
Mrs. P, towarzyszyta mu Marisol Montalvo,
amerykanska sopranistka specjalizujaca
sie w repertuarze wspdtczesnym. Jej mocny



gtos w wysokich rejestrach byt pewny
i czysty. W roli lekarza, Dr. S, wystgpit
rowniez pochodzacy z USA tenor Stanley
Jackson. Umiejetnie taczyt partie Spiewane
z méwionymi, dobrze wcielit sie tez w role
empatycznego lekarza. Wokalistom towa-
rzyszyta Sinfonietta Cracovia pod dyrekcja
Jurka Dybata prezentujac wysoki poziom
wykonania partii instrumentalnej. Rezyser
inscenizacji Kristof Spiwok postuzyt sie mi-
nimalistyczng scenografig (pionowe rolety,
fortepian, kubistyczne stoliki i siedziska)
oraz wizualizacjami miejskiego krajobrazu.

Ostatnim  koncertem, w  ktérym
uczestniczytam, byt wieczér zatytuto-
wany ,Wagner — konteksty”, reklamowany
jako ,Bayreuth w Krakowie”. 11 lutego
w Centrum Kongresowym w Krakowie
wystgpita wybitna interpretatorka muzyki
Richarda Wagnera, mezzosopranistka Wal-
traud Meier, ktorej towarzyszyta Capella
Cracoviensis pod dyrekcjg Jana Tomasza
Adamusa. Po szumnej reklamie nasta-
wiatam sie na uczte wokalng, tymczasem
Spiewaczka wykonata zaledwie jeden
utwér pod sam koniec koncertu — ,We-
sendonck-Lieder” Richarda Wagnera, pigc
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Program festiwalu Opera Rara.
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piesni na gtos kobiecy do stéw Mathilde
Wesendonck. Zrobita to z duzym znaw-
stwem i kulturg $piewu, niemniej nie do
konca odpowiadato to zapowiedziom. Po-
zostatg czes¢ wieczoru wypetnity utwory
instrumentalne lub chéralno-orkiestrowe.
Koncert rozpoczeta Uwertura ,Polonia”
Richarda Wagnera, dzieto mtodziencze,
skomponowane pod wrazeniem wyda-
rzenn Powstania Listopadowego. Jako ze
pochodzi z lat 30. XIX wieku, byto wtasci-
wie jedynym, w ktérym sprawdzifa sie gra
na instrumentach historycznych. Zostato
wykonane z werwg, w dobrych tempach
i stanowito obiecujgcy poczatek. Niestety
zaraz potem nastapito ,Preludium und
Liebestod” z ,Tristana i lIzoldy” i to byfa
najwieksza porazka tego wieczoru. Nie
dos¢, ze nie uzyskano Wagnerowskiego
brzmienia (byto to po prostu technicznie
niemozliwe), to jeszcze muzycy ewident-
nie nie byli przyzwyczajeni do grania tego
typu utworéw i spore fragmenty po prostu
sie rozeszty. Te czgs¢ koncertu zakonczyta
»Schicksalslied” Johannesa Brahmsa. Wy-
soki poziom wykonania dzieta przez Chor
Capella Cracoviensis poprawit nieco wraze-
nie z pierwszej potowy wieczoru.

Drugg cze5¢ rozpoczeto réwniez
utworem wokalno-instrumentalnym, tym
razem ,Nachtlied” Roberta Schumanna,
po czym orkiestra wykonata Preludium
do | aktu ,Parsifala” Richarda Wagnera.
Zabrzmiato ono lepiej niz fragmenty z ,Tri-
stana i Izoldy”, niemniej uwagi co do ob-
sady pozostaja z mojej strony te same. Na
koniec nastapita najbardziej wyczekiwana
cze$¢ wieczoru, o ktdérej wspomniatam
wczesniej. Cato$¢ pozostawita wrazenie
duzego niedosytu.

By¢ moze nalezatoby na nowo prze-
mysle¢ formute festiwalu. Warto wzigc
pod uwage pomyst skrécenia go w czasie
i wypetnienia mniejszg liczbg koncertow.
Bytoby to korzystne nawet z praktycznego
punktu widzenia.
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Jakub Maciej Kosiorek

»Requiem” Giuseppe Verdiego w Filharmonii
Krakowskiej 2 i 3 ma rca 2018 roku

Mozna uznaé, ze Giuseppe Verdi to kompozytor wtasciwie wytacznie
operowy, niemal nie uprawiat innych gatunkow muzycznych. Poza ,,Requiem”
napisat dostownie kilka utworow religijnych i kantatowych, kilkanascie
piesni (moim zdaniem bardzo operowych), zachowat si¢ réwniez jedyny
utwor kameralny (Kwartet smyczkowy e-moll), wszystkie inne mtodziericze

kompozycje Verdi ponoc zniszczyt.

Dzieto Verdiego, ,Msza Zzatobna”
(,Messa da Requiem”), jest utworem sa-
kralnym, jednak forma kompozycji, rozbu-
dowane partie —arie i ansamble — czterech
gtoséw solowych (sopran, alt, tenor i bas),
wielkie, dramatyczne czesci chéralne i ope-
rowa orkiestracja sprawiaja, ze stuchamy
wtasciwie opery, napisanej do tekstu litur-
gicznego. Czgsto zresztg ,Requiem” wysta-
wiane jest scenicznie, wtasnie w teatrach
operowych, cho¢ naturalnym miejscem do
stuchania tego dzieta wydaja sie koscioty
lub przestrzen filharmonii.

Verdi byt niestychanie zaangazowany
w sprawy zjednoczenia Wtoch. Rzymska
premiera jego opery ,Bitwa pod Legnano”
w roku 1849 zamienita sie w manifestacje
polityczng, hasto ,Viva V. E. R. D. I.” (,Niech
zyje Vittorio Emmanuele Re d’Italia”) byto
symbolem poparcia dla idei zjednoczenia.
Po smierci Gioacchina Rossiniego w 1868
roku Verdi chciat tez zjednoczy¢ swiat mu-
zyczny Italii, wpadt bowiem na pomyst, aby
kilku wtoskich kompozytoréw napisato
wspdlnie ,Msze dla Rossiniego” (,Messa
per Rossini”). Kazdy z 13 kompozytoréw
(oprécz Verdiego wszyscy s dzis zapo-
mniani, sporadycznie wystawia sie opery
Laura Rossiego, Carla Coccii czy Federica
Ricciego) zajat sie inng czescia Mszy. To
wtasnie wtedy Verdi skomponowat ,Libera
me”. Dzieta te powstaty, ale préba muzycz-
nego zjednoczenia nie powiodfa sie. ,Msze
dla Rossiniego” wystawiono ponad 120 lat

pbzniej (Stuttgart, 1988 rok), a w jednej
z prezentacji tego utworu, w Utrechcie w
1992 roku, oprécz Debory Voigt i Gegama
Grigoriana wystapita Ewa Podles.

Po Smierci wielkiego wtoskiego poety
i pisarza Antoniego Manzoniego, autora
stynnej powiesci ,Narzeczeni” (,zopero-
wanej” m. in. przez Amilcare Ponchiel-
lego), Verdi, ktéry go wielbit, postanowit
samodzielnie napisa¢ msze zatobng, prze-
rabiajgc skomponowane juz wczesniej
,Libera me”. Premiera odbyta sie w Medio-
lanie w 1874 roku pod dyrekcjg samego
kompozytora i wywotata pono¢ konster-
nacje, na wiele lat zabroniono wykonywa-
nia tej kompozycji w kosciotach. Powstaty
utwoér charakteryzowat sie niezwykta
formg wykraczajacg poza ramy klasycznej
mszy zatobnej, w dziele mamy bowiem do
czynienia z nieustannym splataniem sig
sfery sacrum i profanum. Ta niezwyktosc¢
sprawia, ze kazda prezentacja tego dzieta
jest wielkim $wietem dla melomandw.

Wspaniate wydarzenie odbyto sie
rowniez w Krakowie, gdzie dwukrotnie
(2 i 3 marca 2018 roku) zaprezentowano
»Messa da Requiem”. Ze wzgledu na cho-
robg swoj dtugo oczekiwany wystep odwo-
tata Edyta Piasecka, ktéra wykonywata ten
utwor juz wezeéniej. Swoj udziat odwotat
takze bas, Patryk Rymanowski. W partiach
solowych finalnie wystapili wiec Iwona So-
botka, Elzbieta Wréblewska, Pavio Tolstoy
i Marek Gasztecki, dyrygowat za$ szef ar-
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tystyczny Filharmonii Krakowskiej Charles
Olivieri-Munroe.

Byto to znakomite, petne skupienia
i mocy wykonanie dziefa Verdiego. Orkie-
stra brzmiata dynamicznie i mocno, tak jak
zapewne chciat tego kompozytor, brako-
wato mi jedynie bardziej zréznicowanego
brzmienia poszczegélnych sekcji; dyrygent
prowadzit orkiestre dramatycznie i zdecy-
dowanie, panujac w petni nad muzyczng
strukturg dzieta. lwona Sobotka, doswiad-
czona interpretatorka partii sopranowe;j
w ,,Requiem”, dowiodta, jak wspaniatg i jak
dojrzaty jest artystka. Spiewata z ogrom-
nym wyczuciem, postugujac sie wspaniatg
gora i cudownym piano. Tam, gdzie trzeba,
gtos byt migkki i jedwabisty lub drapiezny
i migsisty, ze wspaniatymi niskimi dzwig-
kami; wyciskat stuchaczom tzy. Finatowe
wykonanie ,Libera me” i fraza ,Wybaw
mnie od Smierci wiecznej” wywarty nieza-

Requiem w Krakowie. Fot. Klaudyna Schubert.

tarte wrazenie.

Elzbieta Wroblewska poradzita sobie
z debiutem w tej partii doskonale. Dra-
piezne, mocne gory, przejmujace ,Liber
scriptus proferetur” i ,Lacrimosa”, pier-
siowy, wywazony dot, ogromne skupienie
w interpretacji oraz niezwykta dynamika
gtosu byty znakomite. Zjawiskowo za-
brzmiat Pavlo Tolstoy, prezentujac krwiste,
wtoskie belcanto. Marek Gasztecki z kolei
$piewat jasnym, Swietlistym basem, swiet-
nie uzupetniajgc pozostatych solistow.
Chér, przygotowany przez Terese Majke-
-Pacanek, brzmiat przejmujaco, majesta-
tycznie i dostojnie.

Szkoda, ze dzieto tak wspaniate
i przejmujace bardzo rzadko prezentowane
jest w Polsce. Uczestniczytem w obu wyko-
naniach, 2 i 3 marca, za kazdym razem byto
to wielkie przezycie muzyczne, zakonczone
dwukrotna owacja na stojaco.
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Andrzej Gliszewski

Notatki berlinskie

Wydajessieg, ze berlinska Deutsche Oper podjeta sie sprawdzenia, czy wielkie
opery rowniez berlinczyka, najpopularniejszego w XIX wieku kompozytora
operowego, Giacomo Meyerbeera, s3 w stanie zainteresowac dzisiejsza

publicznos¢.

W pazdzierniku 2014 roku w wykona-
niu koncertowym zostata przedstawiona
»Dinorah” (,Le pardon de Ploérmel”, pra-
premiera 1859) z Patrycjg Ciofi w roli tytu-
towe;.

Jedynym dzis wykonywanym frag-
mentem jest wspaniata wirtuozowska aria
,Ombre légére”, kiedy to bohaterka pro-
wadzi dialog z wtasnym cieniem. Mozna
ja ustysze¢ w wykonaniu wszystkich staw-
nych sopranéw, takich jak Maria Callas,
Anna Moffo, Joan Sutherland, Natalie Des-
say i innych.

W roku 2015 wystawiono ,Vasco da

Gama” (,Afrykanka”, prapremiera 1865
r, poSmiertna), opere z librettem opar-
tym na historii postaci portu-galskiego
odkrywcy z Roberto Alagna w roli tytu-
fowej. Z dzieta majacego w XIX wieku
ogromne powodzenie dzi$ wykonywana
jest aria ,Pays merveilleux.. O, paradis”,
ktérg mieli lub maja w repertuarze m. in.
tacy wykonawcy jak Placido Domingo,
Franco Corelli, Luciano Pavarotti, Piotr Be-
czata czy Jonas Kaufmann.

Musze przyzna¢, ze te produkcje
przegapitem, lecz gdy zaanonsowano wy-
stawienie ,Hugenotéw” na pding jesien

W scenie finatowej, od lewej: Ante Jerkunica. Juan Diego Flérez i Olesya Golovneva. © Bettina Stdss.



2016 (prapremiera 1836), bilety miatem
juz pot roku wczesniej. Opera ta osnuta
jest na wydarzeniach Nocy s$w. Bartfo-
mieja, najbardziej krwawym epizodzie
w dziejach Francji przed Wielka Rewolucja.
Jednak nie wszystko jest tu tragedia. Dwa
pierwsze akty s3 utrzymane w charakterze
komediowym, co rezyser David Alden pod-
kreslit przenoszgc akcje w epoke kankana,
a nawet dalej, w wiek XX, sgdzac po ubra-
nych w kolorowe baloniki animatorkach.
Wino i szampan leje sie obficie, tanczy
sie na stotach, czasem nie wiadomo, czy
tanczy balet czy chér, czy hugenoci czy ka-
tolicy. Dopiero pdzniej sytuacja sie ,,zagesz-
cza” i réowniez w takt muzyki dochodzi do
masakry.

Akcje rozpoczyna wieszanie dzwonu
pod roztozystym, podpartym belkowaniem
dachem, ktéry spoczywa na podfodze.
W towarzyszacej muzyce styszymy hymn
protestancki ,Ein feste Burg is unser
Cott...". Ma to by¢ dzwon z Saint Germain,
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Gregory Kunde jako Jean de Leyde. ©Bettina Stoss

ktéry wedtug faktow historycznych miat
dac hasto do rozpoczecia rzezi. Dach wraz
z dzwonem zostanie podniesiony w gore,
by z kazdym aktem by¢ stopniowo opusz-
czanym przygniatajac niejako uczestnikdw
tragedii.

Wymogi wokalne, jakie partytura
Meyerbeera stawia wykonawcom, s3
ogromne, przekraczajagce w niektorych
wypadkach poszczegdlne kategorie gtosu.
Nie bez znaczenia jest juz sama objetos¢
— ponad 5 godzin zdwoma potgodzinnymi
przerwami. Do obsady gtéwnych rél po-
trzeba 7 znakomitych solistéw, by¢ moze w
tym tez tkwi powod, dla ktérego opera ta
jest dzis rzadko wystawiana.

Kiedy w latach 90. XIX wieku Metro-
politan Opera wystawiata ,Hugenotow”,
wydarzenie to nazywano ,wieczorem sied-
miu gwiazd”, wsrod ktérych znajdowata sie
m. in. Nellie Melba, Lilian Nordica, bracia
Reszke.

Deutsche Oper Berlin pozyskata dla



swej produkcji znakomitych wykonawcow,
wsrod ktérych gwiazda byt Juan Diego Flo-
rez w roli Raula. Jego liryczny gtos uzyskat
nieco masywniejsze brzmienie i meta-
liczng barwe nie tracac nic z elastycznosci.
Powalajaca byta lekkos¢, z jaka pokonywat
trudnosci momentami heroicznej partii
i fatwos¢, z jaka jakby niepostrzezenie
po-ruszat sie w bardzo wysokim rejestrze.
W koncowej scenie brakowato mu jednak
nieco wolumenu.

Patrycja Ciofi w roli Matgorzaty de
Valois, dla ktérej punktem odniesienia
byta kreacja Joan Sutherland, a szczegdlnie
wir-tuozowska aria koloraturowa z po-
czatku Il aktu ,,0 beau pays de la Touraine”,
zaprezentowata znakomite umiejetnosci
tech-niczne, jak itez w innych momentach
swe aktorskie mozliwosci komediowe.
naW roli Walentyny Olesya Golovneva
zachwycata swym petnym blasku i pasji
gtosem sopranowym w petni sprostajac
wymogom partytury.

Réwnie znakomity wokalnie i aktor-
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Widownia Staatsoper po przerébkach. ©Gordon Welters

sko byt Ante Jerkunica w roli Marcela, stuza-
cego Raula. Na wysokosci zadania réwniez
staneli Irene Roberts w roli spodenkowej
jako Urban, paz Matgorzaty, Marc Barrard
jako Hrabia de Nevres, Derek Walton jako
Hrabia de Saint-Bris.

Jak zwykle chér Deutsche Oper im-
ponowat swym brzmieniem i dyscyplina.
Nad catoscig czuwat Michele Mariotti. Pu-
blicznos¢ nagrodzita wykonawcéw dtugimi
owacjami.

Nastepna pozycja Meyeerbera, jaka
mogtem 16 grudnia ubiegtego roku obej-
rze¢ w gmachu przy Bismarkstrasse, byt
"Pro-rok” (prapremiera w 1849 roku, po
raz pierwszy zastosowano wowczas oswie-
tlenie elektryczne, takze do efektu sceny
wschodu stofica w Il akcie). To kolejna
historyczna "masakra” oparta na faktach
z zycia Jana z Lejdy, jednego z przywo6dcédw
odtamu Anababtystow, ktérzy w 1534 opa-
nowali Miinster, zaktadajac w nim komune
oparta na wspolnej wtasnosci i wielozen-
stwie. Jan ogtosit sie prorokiem, ,krélem
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Minsteru”. Rzadzit terrorem nakfadajac
surowe kary za grzechy, utrzymujac wia-
dze przez 14 miesiecy w oblezonym mie-
Scie. Miasto w 1535 roku zostato zdobyte,
a przywodcy srogo ukarani. Do dzis dnia
na wiezy kosciota $w. Lamberta wiszg
3 zelazne klatki, w ktérych wyekspono-
wano zmasakrowane zwtoki Jana z Lejdy
i jego dwoch wspolnikow.

Berlinska Deutsche Oper wtgczyta sie
13 realizacja w 500-letnig rocznice refor-
macji przypadajacg w ubiegtym roku.

W gestii rezysera spektaklu Olivera
Py lezata inscenizacja i choreografia. Za
scenerie akcji stuzyto ruchome blokowisko
z lat 60. ubiegtego wieku (Pierre-André
Weitz), ktére wypetniaty postaci w mundu-
rach lub ich czesciach, kobiety i mezczyzni
epatujacy nagimi torsami, ale i tez niemal
kompletnie nadzy w scenach orgii.

Whasciwie przez caty czas spektaklu
ustawicznie co$ sie dziato. To dajacy sie za-
obserwowac trend, jakby realizatorzy oba-
wiali sie, ze kto$ na widowni nie daj Bég
zasnie. Ok. 20-minutowa scena baletowa
z Il aktu juz w potowie zostata przez pu-
blicznos¢ wybuczana, jako ze w krecgcym
sie bez przerwy na scenie obrotowej pie-
trowym magazynie przedstawiane byty
powtarzajagce sie schematycznie sceny
przemocy, takze oczywiscie seksualne;j.
Duzo mozna by jeszcze narzeka¢ na in-
scenizacje, ale z widowiska audiowizual-
nego, jakim jest opera, mocniejsza strong
w tym wypadku pozwalajaca na przetrwa-
nie trwajgcego 4 i pdt godziny (z dwoma
przerwami) spektaklu byta zdecydowanie
lepsza jego strona audytywna. Wspa-
niale brzmigca orkiestra prowadzona
przez Enrique Mazzola, znakomity, godny
podkreslenia poziom wykonawczy chéru
pokonujgcy niezréwnanie trudnosci mey-
erbeerowskiej partytury.

Amerykanski tenor Gregory Kunde,
ktéry w swej pdzniejszej fazie kariery prze-
szedt do partii bohaterskich, dzielnie zmie-

rzyt sie z t3 morderczg rolg, bedac lepszym
w momentach heroicznych niz lirycznych.

Gtéwng role kobiecg, Fidés, matki
Jana, napisang dla Pauliny Viardot, ktéra
operowata ogromng skalg gtosu, powie-
rzono francuskiej $piewaczce Clémentine
Margaine, ktéra przekonata nas, ze byt to
trafiony wybdr.

Jako Berthe, porzucona narzeczona
Jana, wystgpita rosyjska sopranistka Elena
Tsagallova otrzymujac réwnie duzy aplauz
jakijej partnerzy.

Swietne trio stanowili bardzo do-
brze dobrani gtosowo trzej anabaptysci w
osobach Dereka Waltona, Gideona Poppe
i Noela Bouley. Piecknym gfosem i dobrym
aktorstwem wykazat sie Set Carico w roli
Hrabiego Oberthala.

Muzyka Meyerbeera w duzym
uproszczeniu to fuzja wioskiego stylu
Spiewu z niemieckim, a wiec bardziej
wypracowanym stylem  orkiestrowym.
Woprawdzie Meyerbeer nie miat uczniow,
ale z niego czerpat Wagner, chociaz nigdy
do tego sie nie przyznat, a wrecz bezpardo-
nowo go atakowat. Uwazny stuchacz stu-
chajac jego muzyki wytowi to, co juz byto,
jak i tu i dwdzie to, co bedzie. A to kilka
taktéw zabrzmi jak z ,Rigoletto”, ,Don Car-
losa”, ,Godunowa” Musorgskiego czy tez z
Czajkowskiego. A czy Marsz Korona-cyjny
z ,Proroka” nie jest antycypacja Marsza
Triumfalnego z , Aidy”?

Z koncem wrzesnia ubiegtego roku do
swej starej siedziby na Unter den Linden
powr6city zespoty Staatsoper. Po siedmiu
latach remontu zamiast planowanych
trzech i niemal podwdjnym przekroczeniu
budzetu obecny teatr dysponuje najno-
woczesniejszg mechanika sceniczng, i, co
byto najwazniejszym powodem przerdbek,
wyraznie poprawiong akustyka. Przedtuze-
nie pogtosu w sali byto zyczeniem Daniela
Barenboima, wieloletniego dyrektora mu-
zycznego Opery.

Osiggnieto go poprzez podniesienie
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Angela Gheorghiu i Piotr Beczata w ,Cyganerii”.




sklepienia widowni o okoto 5 metréw. Na
zataczonym zdjeciu widac nad galerig rom-
bowa krate, ktéra maskuje powstaty prze-
strzen. Remont obejmowat tez budynek
administracji, ktéry znajduje sie na tytach
Opery, oraz budowe Centrum Proéb i tunelu
taczacego z budynkiem Opery dla utatwie-
nia przenoszenia dekoracji, instrumentow
itp.

Kilka dni po obejrzeniu ,Proroka”
udato misie pdjs¢ do Staatsoper, co cieszyto
tym bar-dziej, iz we wznowionej w grud-
niu ,Cyganerii” wystepowali Piotr Beczata
i Angela Gheorghiu. To byt popis wielkiej
kultury wokalnejobojga wykonawcow. Nie-
mieccy krytycy niezmiennie zachwycaja sie,
i nie bez racji, timbrem gtosu Piotra Beczaty
i jesli kilka lat wstecz okreslali go jako ztoty,
teraz wydaje im sie bursztynowy. Trzeba
przyzna¢, ze barwa jego gtosu nieco przy-
ciemniata, jest rownie piekna, lecz inna.

No a akustyka po remoncie rzeczywi-
$cie bardzo dobra. Spiewacy jak i orkiestra
uzyskali wiekszag swobode w kreowaniu
dzwieku i o wiele korzystniejsze warunki
brzmienia.

Bedac znéw w Berlinie przed Swie-
tami Wielkanocnymi wybratem sie réwniez
do Staatsoper, tym razem na ,Salome” Ri-
charda Straussa, ktérej premiera odbyta sie
4 marca. To szczegblna opera — 105-0s0-
bowa orkiestra akompaniuje wifasciwie
tylko pieciu spiewakom, ktorzy niosg na
sobie ciezar wypetnienia akcjg 100-minu-
towego jednoaktowego spektaklu.

Jeszcze przed prapremierg w 1905
roku budzita kontrowersje nie tylko ze
wzgledu na wymogi muzyczne, lecz i akcje.
Spiewaczka uznata catg rzecz za obrzy-
dliwg, odmoéwita wykonania Tanca Sied-
miu Szali oraz ucatowania scietej gtowy
Jana Chrzciciela argumentujac, ze przeciez
jest ,przyzwoita” kobiet3.

Opere potepit Kosciét Katolicki, cesarz
Wilhelm dtugo nie zezwalat na jej wysta-
wienie w Berlinie, Sir Thomas Beecham
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chcac jg zrealizowaé w Londynie musiat
uzyskac¢ audiencje u premiera rzadu, by
go przekona¢, ze nie ma nic ztego w tym,
by wystawic te opere dla w sumie kilku
tysiecy ludzi. Jednak mimo poczatkowych
oporéw, dzieki ,Salome” Strauss odnidst
pierwszy wspaniaty sukces jako kompozy-
tor operowy. Za sumy uzyskane od swych
wydawcow, za prawa do opery wybudowat
imponujaca wille, ktérg mozna zobaczyc
i dzis w Garmisch.

Miatem okazje by¢ na przedstawie-
niu 14 marca. Cata akcja rozgrywa sie
w ascetycznej czarnej scenerii z biatymi
elementami (Hans Neuenfels), jakg przed-
stawia zdjecie ponizej. Aktorzy ubrani
w kostiumy (Reinhard von der Thannen),
nawigzujace do czaséw pierwszych filmow
dzwigkowych. Jochanaan (Jan Chrzciciel)
ZWYyCzajowo umieszczany w podziemnych
kazamatach lub w czyms w rodzaju studni,
tym razem zawieszony jest w czyms w ro-
dzaju rakiety czy pocisku, inne skojarzenia
tez sg uprawnione. W miare rozwoju akcji
pojemnik I3duje na scenie.

Pierwsza od lewej to Marina Pru-
denskaja, znakomita jako zimna Herodias,
obok niej swietny aktorsko i wokalnie, ale
ustawicznie gtosno Spiewajacy Gerhard
Siegel jako Herodes, dalej Ausrine Stun-
dyte, poczgtkowo w sukni tiulowej, poz-
niej w spodniach jako androgyniczna
Salome, ktérej dzwieczny sopran posiada
umiejetnos¢ wyrazania uczu¢ dzwigkiem
i pieknie prowadzong kantylene. Nastepna
jest réwniez dysponujaca duzym gtosem
Annika Schlicht jako Paz i ostatni, w czer-
wonym turbanie, to dysponujacy jasnym,
potyskliwym tenorem Nikolai Schukoff,
zreczny, nieco zniewiesciaty w kontrascie
do Salome w roli Narrabotha, gotowego na
wszystko wielbiciela. | wreszcie w kapsule
Thomas J. Mayer jako Jachanaan, ktérego
mozna byto podziwia¢ zarowno za aktor-
stwo, jak i dzwieczny, z petnym blaskiem
brzmigcy w gérnym rejestrze baryton, kto-



rym operowat z absolutng pewnoscig.

Ciekawym zabiegiem rezysera byto
wprowadzenie na scene Oskara Wilde'a
jako niemej postaci, ktéra przewodzi
i omamia swe wtasne figurki.

Znakomity byt réwniez kwintet 3 Zy-
doéw i 2 Nazarejczykow, wsrod ktorych byt
poznaniak Adam Kutny, stypendysta Mig-
dzynarodowego Studium Operowego przy
Staatsoper.

Za pulpitem dyrygenckim stanat nie-
spodziewanie na krétko przed premierg
24-letni Thomas Guggeis, asystent Daniela
Barenboima. Otéz pierwotnie kierow-
nictwo muzyczne tej produkcji zapropo-
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©Monika Ritterhaus.

nowano 88-letniemu Zubinowi Mehta,
ktéry w styczniu zachorowat, nastepnie
pozyskano Christopfa von Dohnany, ktory
zrezygnowat, poniewaz nie zgadzat sig
z koncepcja rezysera.

Takie nagte zastepstwa mogg byc¢ kata-
pulty do kariery dla bardzo mfodego ar-
tysty. Orkiestra ISnita catg paleta barw
straussowskiej instrumentacji.



Anna Burkiewicz Kozyra
Spotkanie z Artystqg — Hanna Okonska

Czwartego lutego w Auli ,Florianka” Akademii Muzycznej w Krakowie
zgromadezili si¢ mitosnicy opery oraz liczne grono zaproszonych melomanéw,
aby wzig¢ udziat w Spotkaniu z Artysta, ktorego gosciem byta Hanna Okornska.
Wsréd nich byli rodzice spiewaczki — Matgorzata i Jacek Okonscy, ktorzy
przybyli z Poznania. Na widowni goscilismy rowniez tesciow Hanny Okoniskiej,
Matgorzate i Janusza Ratajczakéw, znanych i cenionych spiewakéw operowych
z Bydgoszczy. Prowadzgca program Prezes Elzbieta Gtadysz w sposob szczegoiny
powitata rodzicow oraz tesciow mtodej artystki.

Hanna Okonska.
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Na scenie pojawita sie mtoda, 26-let-
nia Spiewaczka o nietuzinkowej urodzie,
obdarzona pieknym koloraturowym so-
pranem —Hanna Okoriska. Wystapita wraz
zmezem, $piewakiem operowym, tenorem
tukaszem Ratajczakiem, z ktérym przybyta
do Krakowa z Bydgoszczy, aby zaprezento-
wac szereg utworéw.

Hanna Okonska, urodzona w Pozna-
niu, jest absolwentka Wydziatu Wokal-
no-Aktorskiego Akademii Muzycznej im.
Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy
w klasie prof. Matgorzaty Greli. Studia
ukonczyta zaledwie w 2017 roku, ale juz
zanim wkroczyfa na sciezke solowej kariery
otrzymata dwukrotnie stypendium Mini-
sterstwa Edukacji i Dziedzictwa Narodo-
wego za wybitne osiggniecia artystyczne.

Mtoda artystka data sie réwniez
poznac¢ na scenach w kraju i za granica.
Z wielkim powodzeniem brata udziat
w konkursach i festiwalach wokalnych.
Do jej najwiekszych sukcesow do tej pory
naleza miedzy innymi: nagroda w XVII
Konkursie im. Ady Sari w Nowym S3aczu
dla najlepszej koloratury, nagroda Stowa-
rzyszenia Mitosnikéw Opery ,ARIA” oraz
nagroda Orkiestry Opery Krakowskiej;
udziat w Miedzynarodowym Konkursie
Wokalnym im. Jana, Edwarda, Jozefiny
Reszkéw w Czestochowie (2017); | miejsce
w Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym
w Maiori (Wtochy); Nagroda Marszatka
Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego
dla najlepszej aktorki I Ogolnopolskiego
Przeglagdu Dyploméw i Egzaminéw Mu-
zycznych w Toruniu (rola Zuzanny w operze
Wesele Figara” W. A. Mozarta); Il miejsce
oraz nagroda specjalna na Miedzynarodo-
wym Konkursie Wokalnym im. Giulio Pert-
tiego w Ueckermunde (2016); Il miejsce
oraz nagroda specjalna na Miedzynarodo-
wym Konkursie wokalnym we Vrable na
Stowacji (2015).

Obecnie sopranistka wystepuje na
deskach sceny Opery Nova w Bydgoszczy,
wspotpracuje z Teatrem Wielkim w todzi
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oraz Polskg Orkiestra Muzyki Filmowe;j.
Z rozmowy w czasie programu wynika, ze
interesuje sie réwniez muzyka filmowa
oraz wykonuje niektére jej utwory. Przeko-
nalismy sie o tym, styszac Hanne Okoriska
podczas wystepu z okazji jubileuszu 50-le-
cia Kina Kijéw w Krakowie.

A zatem mtoda solistka wkroczyta na
swojg zawodowg droge artystyczng z pew-
nym profesjonalnym bagazem doswiad-
czen. Wymienione za$ wyzej osiggniecia
to jedynie zalazek — z niecierpliwoscig cze-
kamy bowiem na wiece;j.

Hanna Okonska rozpoczeta swdj
program Cavating Lindy ,O Luce di qu-
est'anima” z opery ,Linda di Chamounix”
C. Donizettego. Przy fortepianie zasiadta
znana i ceniona w $rodowisku muzycznym
pianistka Renata Zetobowska-Orzechow-
ska.

Elzbieta Gtadysz - wypowiedz dla Kroniki Krakowskiej.




Tuz po pieknym wykonaniu tego
utworu artystka Hanna Okonska oraz
Prezes Krakowskiego Stowarzyszenia Mi-
tosnikow Opery ,ARIA” Elzbieta Gtadysz
udzielity wywiadu zespotowi Kroniki Kra-
kowskiej, ktéry we Floriance nagrat sporg
czes¢ programu. Tego samego dnia wywiad
i fragmenty spotkania z Hanng Okoriska
zostaty wyemitowane w wieczornym wy-
daniu Kroniki. Hanna Okonska podkreslita,
ze jest dla niej ogromnym zaszczytem $pie-
wac dla krakowskiej publicznosci.

Artystka wykonata solo kilka utwo-
row, po ktérych przyszedt czas na duet
z tukaszem Ratajczakiem. Pierwszym byt
utwor ,Usta milcza , dusza Spiewa” z ope-
retki ,Wesofa wdéwka” F. Lehara. Kolejny
to ,Ttumy frakéw” z operetki ,Ksiezniczka
czardasza” |. Kalmana, $piewacy zadedyko-
wali go Elzbiecie Gfadysz.

Zapanowata iscie karnawatowa at-
mosfera, publicznos¢ nie chciata wypuscic
artystéw ze sceny — zachwycona mfodym,
rzeskim i warsztatowo nienagannym
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duetem nagrodzita ich okrzykami i bra-
wami. W zamian artysci zaspiewali na bis
dwa utwory: duet ,Ach, jedZ do Varazdin”
z operetki ,Hrabina Marica” E. Kalmana
oraz ,Co sie dzieje, oszaleje” z ,Ksiezniczki
czardasza” E. Kalmana. Duet artystow dat
sie porwac tez tancowi, wieniczac nim bar-
dzo udany wystep.

Hanna Okonska zachwyca talentem
Spiewaczym, uroda sceniczng, wdzigkiem
i predyspozycjami estradowymi, a jej ta-
lent zostat juz dostrzezony i doceniony tak
w kraju, jak i zagranicg. Spotkanie, ktérego
bylismy swiadkami, tylko to potwierdzito.

Cztonkowie Krakowskiego Stowarzy-
szenia Opery ,ARIA” zyczg mtodym arty-
stom wytrwatosci w dazeniu do ambitnych
celéow. Z wielkg przyjemnoscig bedziemy
sledzi¢ ich kariere artystyczng, majac
w myslach gtebokie stowa Tasso, ktére dla
Hanny Okonskiej s3 maksyma, ze ,muzyka
jest jedng z drég, ktorymi dusza powraca
do nieba”.

Hanna Okoriska w kregu zainteresowania mediéw.
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Hanna Okoriska na scenie Florianki.




Nasza widownia.




Podziekowania za udany wystep.




Tomasz Pasternak

Spotkanie z Artystqg — Izabela Ktosinska

10 czerwca 2018 roku gosciem ,Spotkania z Artyst3” bedzie lzabela
Ktosinska, jedna z najwybitniejszych polskich artystek ostatnich lat, legenda
polskiej wokalistyki, wieloletnia primadonna Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej, pedagog wokalny i dyrektor obsadowy w Teatrze Wielkim

w Warszawie.

Artystka ma w swoim repertuarze
czotowe partie sopranu lirycznego, siegata
czasem takze po role spintowe; spiewaczka
wykonuje rowniez repertuar oratoryjno-
-kantatowy (od baroku po muzyke wspot-
czesng), piesniarski, piosenki kabaretowe
i standardy jazzowe.

Izabela Kfosinska ukonczyta Pan-
stwowg Wyzszg Szkote Muzyczng w War-
szawie (obecnie Uniwersytet Muzyczny
im. Fryderyka Chopina) w klasie prof.
Kazimiery Gofawskiej. Zadebiutowata
w Teatrze Wielkim jeszcze podczas studiow.
W prowadzonym woéwczas Studiu Ope-
rowym studenci przygotowywali rozne,
mniejsze i wigksze partie, aby oswoic si¢ ze
sceng takze w praktyce. Izabela Ktosiriska
przygotowywata Zofig w ,Halce”, Micaelg,
Nedde w ,Pajacach” oraz Kate Pinkerton
w ,,Madame Butterfly”. Po studiach zostata
solistkg Teatru Wielkiego, a jej pierwszg

Izabela Ktosinska.
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rolg ,zawodowga” byta Musetta w ,,Cygane-
rii” Pucciniego.

Na scenie Teatru Wielkiego ar-
tystka kreowata pierwszoplanowe
partie sopranowe wzbogacajac je do-
skonatym aktorstwem. Szybko stata sig
jedna z najpopularniejszych solistek opery
warszawskiej. Spiewata m. in. Matgorzate
w ,Fauscie” Gounoda, Micaele, Pamine,
Hrabine w ,Weselu Figara” i Donng Elwire
w ,,Don Giovannim”, Roksane w ,Krélu Ro-
gerze”, Hanne w ,,Strasznym dworze” i Ne-
ale w ,,Parii” Moniuszki.

Role tytutowg w ,Madame Butter-
fly” (w inscenizacji Mariusza Trelifnskiego)
uznano za najlepsza kreacja sezonu
1999/2000 i uhonorowano ja Nagroda
im. Andrzeja Hiolskiego (przyznawana
przez Ogélnopolski Klub Mitosnikéw Opery
Jrubadur” i Fundacje ,Opera”). Z rél Pucci-
niowskich spiewata takze Musette (pozniej
Mimi) w ,Cyganerii” i Liu w ,Turandot”.
W stynnych salach koncertowych Amster-
damu i Utrechtu zaprezentowata Giorgette
w ,Ptaszczu” i tytutows ,Siostre Angelike”.
Niezrealizowanym marzeniem l|zabeli Kto-
sinskiej pozostata ,Tosca”, artystka spie-
wata jednak koncertowo fragmenty tej
opery, m. in. duet z Baronem Scarpia.

Wielkie kreacje Verdiowskie w jej wy-
konaniu to m. in. Amelia w ,,Balu masko-
wym” (wsrdd swiatowych operomaniakéw
krazy zreszty pirackie nagranie legendar-
nej produkcji z Warszawy pod dyrekcja
Antoniego Wita, gdzie obok Ktosinskiej
wystepujg tak wielkie stawy, jak Ewa Pod-
les, Katudi Katudow i Adam Kruszewski).



Byta Elzbietg w piecioaktowej wersji ,,Don
Carlosa” prowadzonej mistrzowsko przez
Jacka Kaspszyka (stynna realizacja Krzysz-
tofa Warlikowskiego byta jedng z pierw-
szych nowoczesnych operowych realizacji
teatralnych w Polsce). Pamietam, jak po
obu ariach Elzbiety, zanim rozlegaty sie
frenetyczne brawa, zapadata przejmujaca,
kilkusekundowa cisza. Byta doskonata Des-
demona w ,Otellu” Verdiego (w jednym
z przedstawien wystapit José Cura, zacho-
wata sie piracka rejestracja tego wieczoru).
Spiewata takze Marie w ,,Simonie Bacca-
negra” i — na poczatku kariery — bardziej
dramatycznie niz lirycznie, Violette w ,Tra-
viacie”.

Wystepowata réwniez w rzadko gry-
wanych dzietach: byfa Zofig w ,Kawalerze
Srebrnej R6zy” Richarda Straussa, Marig
w ,Mazepie” Piotra Czajkowskiego, Zofig
w ,Werterze” Julesa Masseneta. Spiewata
Freie w pierwszej polskiej scenicznej re-
alizacji ,Pierscienia Nibelunga” Richarda
Wagnera, Orianeg w ,,Amadigi di Gaula”
i Romilde w ,Kserksesie” Georga Friedricha
Haendla. Kreowata Krélowg Rozamunde
w ,Ubu Rex” Krzysztofa Pendereckiego
(w produkcji Krzysztofa Warlikowskiego,
pod dyrekcja Jacka Kaspszyka). W repertu-
arze matakze Elwire w ,Ernanim” i Leonore
w ,Mocy przeznaczenia” Giuseppe Ver-
diego; Tatiane w ,Eugeniuszu Onieginie”
Piotra Czajkowskiego; tytutowa ,Rusatke”
Antonina Dvoraka; Alicje Ford w ,Falstaf-
fie” Giuseppe Verdiego.

Brata udziat w wielu koncertowych
wykonaniach takich dziet jak: ,Trojanie”
Hectora Berlioza (Dydona), ,Zamek Sino-
brodego” Béli Bartoka (Judyta), ,Mefistofe-
les” Arriga Boito (Matgorzata), ,Debora
i Jaele” lldebranda Pizettiego (partia Jaele,
zachowata sie transmisja radiowa!), ,Li-
twini” Amilcare Ponchiellego (rola Aldony
w operze napisanej wedtug ,Konrada
Wallenroda” Mickiewicza; zdaniem nie-
ktérych , | Lithuani” sg opera piekniejszg od
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Izabela Klosinska, “Bal maskowy”. Fot. J. Multarzyriski.

,Giocondy”). W 1992 roku wzieta udziat w
amerykanskim prawykonaniu oratorium
,Swieta Ludmita” Antonina Dvoraka w no-
wojorskiej Carnegie Hall.

W dzietach oratoryjnych, kanta-
towych i koncertowych $piewata m. in.
w czterech ,Stabat Mater” (Antonina
Dvoraka, Karola Szymanowskiego, Giovan-
niego Battisty Pergolesiego i Gioacchina
Rossiniego), ,Requiem” Giuseppe Verdiego,
IX Symfonii Ludwiga van Beethovena, IlI
i VII Symfonii Gustava Mahlera, ,Te Deum”
Antona Brucknera, ,Pasji wedtug sw. Jana”
Sofii Gubajduliny. Wykonuje takze dzieta
oratoryjne Henryka Mikofaja Goéreckiego
i Krzysztofa Pendereckiego (brata udziat
w europejskiej prapremierze ,Siedmiu
bram Jerozolimy” w Filharmonii Narodo-
wej w Warszawie).

W 2003 roku uczestniczyta w japon-
skim tournée Teatru Wielkiego — Opery Na-
rodowej (rola Liu w ,Turandot” Pucciniego).
Wystepowata ponadto m. in. w Holandii,
Niemczech, Szwajcarii, Wielkiej Brytanii,
Szkocji, Wtoszech, Stanach Zjednoczonych,



I. Ktosinska, “Straszny dwor”. Fot. Juliusz Multarzyriski.

Japonii, Korei Potudniowej, Brazylii i Wene-
zueli.

Dokonata wielu rejestracji radiowych
i telewizyjnych, nagrata wigkszos¢ dziet
Krzysztofa Pendereckiego.

Od 2012 roku jest profesorem nad-
zwyczajnym Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina (pedagog Katedry Wo-
kalistyki). Jest opiekunem artystycznym
Akademii Operowej (Programu Ksztatcenia
Mtodych Talentéw) przy Teatrze Wielkim
— Operze Narodowej. Petni role Dyrektora
Obsadowego (Casting Director) w Teatrze
Wielkim — Operze Narodowej. Dwukrotnie
przewodniczyta pracom jury Miedzynaro-
dowego Konkursu Wokalnego im. Stani-
stawa Moniuszki (VI edycja w 2013 roku,
IX edycja w 2016 roku).

W roku 2005 zostata odznaczona Me-
dalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Izabela Ktosinska obdarzona jest
niezwyktej urody sopranem, o doskona-
tej nosnosci, bardzo charakterystycznej
barwie; dzieki imponujagcemu rejestrowi
piersiowemu i wyrafinowanym srodkom
aktorskiego Spiewu cudownie interpre-
tuje kreowane partie. Niewielu artystow
obdarzonych jest tak unikalnym, niepo-
wtarzalnym, od razu rozpoznawalnym
brzmieniem. Pamigtam, ze zwykle nudzity
mnie partie Micaeli, Desdemony, Elzbiety,
i to dopiero dzieki interpretacji Izabeli Kto-
sinskiej jestem w stanie wyobrazi¢ sobie, o
czym marzyt kompozytor. Juz zawsze sty-
sze¢ bede w nich Izabele Ktosinska. To ce-
cha najwiekszych artystow, ktérzy kradna
nam serce i dusze.
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CZERAJAC NA CHOPINA

PREMIERA 21.04.2018




Opera
Slaska

- zaprasza

SAMUEL BARBER

MEDEA

A

4

0 OPERA SLASKA
W BYTOMIU

= £ DOy

rektor Lukasz Goik

NIKOLA]J] RIMSKI-KORSAKOW

‘PREMIERA
- 19.05.2018

'Po_'zo'stal_‘_e spektakle:
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SZEHERETZADA

kierownictwo muzyczne: Maciej Tomasiewicz
rezysera i choreografia: Robert Bondara




CC? Salon Reklamy

AGENCJA REKLAMOWA | INTERAKTYWNA

kreatywnosc i kompetencje

X
AN AY Yy

I )\,&‘(
e

r

gy
AY'

p

Kompleksowa obstuga reklamowa firm:

W projekty graficzne i DTP,

& druk cyfrowy, offsetowy, wielkoformatowy,

W strony internetowe,

& gadzety i upominki reklamowe.

tel. 12 258 00 08, 504 031 383
biuro@salonreklamy.pl

59 www.salonreklamy.pl






