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Mito mi powita¢ Panstwa na fa-
mach naszego periodyku, ktory tym
razem ukazuje sig¢ w nowej formie gra-
ficznej. Mam nadzieje, ze wszystkim
przypadnie do gustu, nastat bowiem u
nas czas zmian.

Nasze Stowarzyszenie dziatajace
od 2004 roku jako Stowarzyszenie
Mitosnikow Opery Krakowskiej ARIA
zmienito nazwe — od kwietnia 2017
roku nazywamy sie Krakowskie Sto-
warzyszenie Mitosnikow Opery ARIA.
Przez dwanascie lat nasze dziatania
skupiaty sie wokot Opery Krakowskiej : -
na tyle, na ile obecna dyrekcja nam po- '
zwalata, tzn. moglismy realizowac cykl - .
»Spotkanie z Artyst3” raz w miesigcu
w Sali Kameralnej Opery Krakowskiej.

Pierwsze trzy programy odbyty sie w Hotelu Cracovia w 2005 roku, nas-
tepne miaty miejsce w Sali Lustrzanej Teatru im. Stowackiego. W 2008 roku
oddano do uzytku nowych gmach Opery Krakowskiej, od tego czasu programy
realizowalismy w Sali Kameralnej Opery. Wyjatkiem byty spotkania z takimi
artystami, jak Mariusz Kwiecien, ktory byt jednym z pierwszych naszych gosci
jeszcze w Hotelu Cracovia, ale nastepne z nim ,Spotkanie...” miato miejsce na
Duzej Scenie Teatru im. Sfowackiego we wrzesniu 2006 roku. W czasie tego wy-
darzenia Mariusz Kwiecien zostat powotany na cztonka honorowego naszego
Stowarzyszenia. Wtedy pojawita sie¢ w naszym programie Matgorzata Walews-
ka, ktora niejednokrotnie podkreslata, ze po raz pierwszy wystgpita w Krakowie
dzigki zaproszeniu Stowarzyszenia ARIA. Na Duzej Scenie juz w nowym gmachu
Opery odbyto sie ,Spotkanie ...” z Matgorzata Walewska oraz Kazimierzem Kor-
dem. Setny program, ktory goscit wielkiego artyste scen Swiatowych — Artura
Rucinskiego, rowniez zorganizowalismy na Duzej Scenie naszej Opery.

Stowarzyszenie ARIA przez te wszystkie lata swoimi dziataniami zdobyto
sobie uznanie wsrod melomanow oraz instytucji kulturalnych. Rozszerzylismy
na tyle aktywnos¢, wychodzac poza srodowisko zwigzane z Operg Krakowska,
obierajgc nowe kierunki dziatania, ze celowg stata sie zmiana nazwy oraz celéow
statutowych Stowarzyszenia ARIA. W kolejny numerach Kwartalnika ARIA zam-
iescimy wiecej szczeg6tdw na temat naszych celow oraz strategii dziatania.

Od stycznia 2017 roku naszym partnerem stata sie Akademia Muzyczna
w Krakowie. Dzieki tej wspotpracy ,Spotkania z Artyst3” odbywaja sie w na-
jpiekniejszej sali koncertowej Krakowa —w Auli Florianka.

Koriczymy kolejny, dwunasty sezon ,Spotkan z Artyst3” —18 czerwca goscic

4b(;dziemy Rafata Siwka — Swiatowej stawy basa, ktéry pomiedzy spektaklami w

Elzbieta Gtadysz



operze w Amsterdamie a wystepami na Festiwalu Arena di Verona zawita do
Krakowa, by spotkac si¢ ze swoimi krakowskimi wielbicielami.

Przed nami kolejny 51. Festiwal im. Jana Kiepury w Krynicy Zdroju, ktory
rozpoczniemy koncertem inauguracyjnym ,ARIA dla Krynicy” 12 sierpnia. Na to
wydarzenie szczegoélnie serdecznie wszystkich Panstwa zapraszamy, jestesmy
bowiem jego organizatorem, podobnie jak w poprzednim roku jubileuszowym.
Serdecznie zapraszamy na Krynickie Spotkania z Artystg, ktore odbywac si¢ beda
codziennie w czasie festiwalu o godz. 11.00 w Starym Domu Zdrojowym.

Stowarzyszenie ARIA jest po raz czwarty partnerem oraz wspoétorganiza-
torem Festiwalu im. Jana Kiepury. Nasi cztonkowie korzystajg ze specjalnych
przywilejow, jak znizki na bilety czy specjalne miejsca na widowni.

Zapraszamy serdecznie do lektury Kwartalnika ARIA, na ,Spotkania z Ar-
tysta” we Floriance oraz na Festiwal im Jana Kiepury w Krynicy Zdroju.

Elzbieta Gtadysz
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Anna Gryczka-Dziadecka
Ponownie ,,Faust”

Zbieg okolicznosci pozwolit mi, po niedawnym przedstawieniu na Festiwalu
w Salzburgu, ponownie obejrze¢ ,Fausta” i zarazem ponownie odwiedzi¢
Budapeszt, tym razem ze Stowarzyszeniem Przyjaciét Filharmonii Krakowskiej.

Nasz wspolny wyjazd z Towarzyst-
wem Mitosnikow Opery Krakowskiej
sprzedkilkulat(na,Falstaffa”irewelacy-
jng,Giselle”),umozliwitmiporéwnanie
i spojrzenie z dystansu na to pigkne
miasto.

Mimo niesprzyjajacej pogody
(listopadowa mzawka, a moment-
ami regularny deszcz), rozmach sze-
rokich arterii, bogate, utrzymane
w jednorodnym stylu secesyjnym
kamienice, robig ogromne wrazenie.
Pompatycznos¢ budynkéw uzytec-
znosci  publicznej z Parlamentem,
Akademig Nauk, Operg, Akademia
Muzyczng na czele, uzmystawia nam,
ze byfa to stolica wielkiego panstwa.
Pamigtamy, ze wiekszos¢ budynkow
reprezentacyjnych Budapesztu pow-
stata w okresie przygotowan do 1000-
lecia panstwa wegierskiego — czyli w
latach koncowych XIX i na poczatku
XX wieku. Ich styl to gtéwnie neogotyk
i neorenesans. Harmonia Parlamentu
odbijajacego sie¢ w nurtach Dunaju jest
wrecz niesamowita. Podczas naszego
wspolnego pobytu przed kilkoma laty
nie udato nam sie zwiedzi¢ budynku,
ktory wtasnie byt w remoncie.
Bogactwo ornamentow,
zaréwno zewnetrznych,
jaki  wewnetrznych,
oszatamia.
Dwie  sale

posiedzen - Izby Wyzszej i Nizszej-maja
architekture, ktérej nie powstydzitaby
sie niejedna sala koncertowa. Miejsce
przechowywania insygniow krolews-
kich (nota bene w pierwszej kolejnosci
przeznaczonych niegdys dla naszego
kréla Bolestawa Chrobrego), przyttacza
dostojenstwem i bogactwem.

Przepiekna jest Akademia
Muzyczna, ufundowana w duzej
mierze przez  Franciszka  Liszta,

ktorej niestety rowniez nie udato
sie¢ nam zwiedzi¢ podczas wyjazdu
Stowarzyszenia Mitosnikow
Opery Krakowskie;. Bogactwo
wystroju tego budynku olsniewa,
a dwoch sal koncertowych moze
pozazdrosci¢ niejedna filharmonia.
Mielismy przygotowany pry-
watny wystep organowy
mfodego profesora w
sgsiednim kosciele.
W  programie
najbardziej
podo-




bata mi sie¢ Wariacja Liszta na temat
,Piesni Pielgrzyméw” z ,Tannhausera”
Wagnera.

Wyjezdzajgc do  Budapesztu
miatam nieco ambiwalentne odczu-
cia, gdy dowiedziatam sie, ze obe-
jrzymy ,Fausta” w rezyserii Michata
Znanieckiego. Niestusznie. Przedstaw-
ienie podobato mi sie pod wieloma
wzgledami. Przede wszystkim byta
»,Noc Walpurgii” — duza scena bale-
towa, charakterystyczna dla stylu
grand opéra. Poniewaz nie ma ona isto-
tnegoznaczeniadladramaturgiidzietfa,
nie rozwija akcji, czgsto jest pomijana
przez rezyserow. A przeciez tyle w niej
pigknej muzyki! Kolejny raz balet Opery
Budapesztenskiej udowodnit swojg
klase. Akcja przedstawienia przenie-
siona zostata ze sredniowiecznych
Niemiec do czasow chyba migedzywo-
jennych. Prolog rozgrywa sig w olbrzy-
miej tazience, prawdopodobnie Domu
Starcow. Festyn ludowy w miasteczku
przedstawiony jest jako wiec pozeg-
nalny zotnierzy idacych na wojne.
Zaskakujacy jest udziat grupy cheerlea-

derek. Wtasciwie wszyscy uczestnicy
tego swieta, zarowno chor jak i balet,
mezczyzni i kobiety, ubrani s3 w stroje
cheerleaderek. Wyjatek stanowi grupa
weteranéw na wodzkach. W pierwszej
chwiliich wystep, tanczacych stawnego
walca jako taniec dyskotekowy, wprow-
adza w ostupienie, ale okazuje sig, ze
jest to bardzo harmonijne i nie ktoci
si¢ z muzyka. Z boku tej radosnej, roz-
tanczonej sceny rozgrywa si¢ burzenie
prymitywnego, tekturowego domku
i wyrzucanie bezdomnego. Mysle, ze
to scena zywcem przeniesiona z ulic
Budapesztu, ktora musiata wywrzec
silne wrazenie na Michale Znanieckim.
U nas od dawna nie spotyka sig¢ takich
sytuacji, a w Budapeszcie owszem.
Pamigtam, jak nas to sfrustrowato przy
poprzednim wspolnym pobycie. Obec-
nie tez widziatam niejednokrotnie bez-
domnych, w tekturowych domkach, na
rogach eleganckich ulic. Ten element
zostat powtdrzony, gdy Matgorzata
po odejsciu Fausta, bedac w cigzy, zos-
taje wyrzucona poza nawias spofec-
zenstwa i koczuje w takim schronieniu.




Wiele pomystéw inscenizacyjnych
byto interesujgcych. Na przyktad, w
scenie ogrodowej, zawieszonych byfo
wiele lilii, kwiatami do dotu, z nie-
pokojgcym, pogrubionym, rézowym
precikiem. Narzucato to wyrazny pod-
tekst seksualny. Potegowato atmosfere
erotyzmu, wprowadzong przez Mefista
Spiewajgcego ,,O nocy, roztaczaj swoje
czary”(,O nuit, etends sur eux ton
ombre”). Ciekawie przedstawiona byta
scena w kosciele. Gtownym elemen-
tem dekoracji byta olbrzymia rozeta
stylizowana na klasyczne witraze $red-
niowiecznych katedr.

W  scenie festynu zszokowata
mnie jeszcze scena migdzy Mefistofele-
sem a Walentym. Tradycyjnie Walenty
rzuca sie z mieczem na Szatana pok-
piwajgcego z jego siostry. Wowczas
Zty Duch famie jego miecz, a Walenty
odwracajac ztamana bron, pokazuje
Mefistofelesowi krzyz Spiewajac ,,Przez
ten krzyz staje tu sam Bog w naszej
obronie” (,De l'enfer”). W Budapesz-
cie Walenty pokazuje Mefistofelesowi
miecz skrzyzowany z miottg do zami-
atania (!). W dawnych inscenizacjach
Diabet uciekat na znak krzyza. Tu jed-
nak zadowolony z siebie Szatan robi
sobie telefonem komérkowym zdjecie
z Walentym.

Ciekawym pomystem byta Noc
Walpurgii umiejscowiona w przechow-
alni zwtok. Mefisto i jego pomocnicy
wyjmujg stawne pigknosci z kolejnych
szuflad chtodniczych. | znowu zach-
wycitam sie baletem Opery Budapesz-
tenskiej. Wykonywali taniec klasyczny,
z nielicznymi elementami tanca now-
oczesnego. To duzy zespot, o bardzo
wyréwnanym poziomie wyksztatcenia
technicznego. Prezentowat sie swiet-

nie, zarowno we fragmentach klasy-
cznych, jak i nowoczesnych. Ciekawie
ujete byty postacie mumiii chyba zom-
bie.

Nazwiska wykonawcow niew-
iele nam mowig. W partii tytutowej
wystapit Boldizsar Laszlo, tenor o niez-
bytsilnymgtosie,alemitymtimbre;choc
nie zachwycit, poprawnie zaspiewat
zarowno cavating w ogrodzie, prolog,
jak i koncowy tercet. Odtwarzajacy
role Mefistofelesa Vazgen Gazaryan,
za bardzo szarzowat aktorsko; przed-
stawit Szatana jako wdzigczacego sie
,podtatusiatego” bawidamka. Nie
porwat mnie w ulubionych ariach —
,O ztotym cielcu” (,Le veau d'or”), czy
w serenadzie ,0 Katarzynie”. Spiewa-
jacy partie Walentego Zsolt Haja,
wypadt  przekonywajgco, zaréwno
w modlitwie z | aktu (,,0 sainte médai-
lle”), jak i w scenie swojej $mierci,
gdy przeklina Matgorzate. Te role
z kolei zaspiewata Gabriella Létay Kiss.
Dobrze wypadta w koloraturowej arii
z klejnotami, wstrzgsajgco w scenie
pokuty w kosciele; a w pozegnalnym
tercecie byta dominujgcym ogni-
wem. W partii Siebla wystgpita Szilvia
Voros — mezzosopran, wdzigcznie gra-
jaca rolge niesSmiatego, zakochanego
mtodzierica. Rezyser ustawit tg postac
jako zamiatacza w klubie golfowym
(1). tadnie, cho¢ niezbyt silnym gtosem
zaspiewata popisowa arig na ten rodzaj
gtosu — , Ach powiedzcie wy jej kwiaty
moje” (,Fleurs écloses prés d’elle”).

,2Utaneczniony” choér dobrze
zabrzmiatw walcu zdrugiego aktu oraz
w kosciele i w epilogu. Natomiast pow-
rét zotnierzy z wojny (,Gloire immor-
telle”) nie wybrzmiat dos¢ bohatersko;
miat stabg dynamike i nie doréwnywat



chérowi z niedawnego przedstawienia
w Salzburga.

W czesci koncertowe] naszej
wyprawy, udalismy sie do Patacu Sztuki.
To nowoczesny budynek wzniesiony
nad brzegiem Dunaju. W kompleksie
dominuje Narodowa Sala Koncertowa
im. Béli Bartoka. Wystuchalismy cieka-
wego programu. Szczegélnie podobat
mi sie koncert na 2 wiolonczele i ork-
iestre Antonio Vivaldiego. Solistg byt
Laszlo Fenyo, a drugim wiolonczelistg —
dyrygent Tibor Boganyi. Panowie swiet-
nie sig¢ bawili muzyka i pieknie brzmieli
razem. Podwojng role solisty i szefa ork-
iestry Tibor Boganyi wypetnit z zadow-
oleniem i maestrig. Wystuchalismy tez
jednego z najczesciej wykonywanych
koncertow wiolonczelowych — Rob-
erta Schumanna. W tym koncercie rola
wiolonczeli jest dominujgca. Podobat
mi si¢ tez poemat symfoniczny , Dyl
Sowizdrzat” w formie ronda na wielka
orkiestre symfoniczng. Tu wazng partie
odegraty instrumenty dete drewniane,
Swietnie oddajace wesotkowatosc
i zuchowatos¢ gtéwnego bohatera.
Wystuchalismy tez kolejnego utworu
Richarda Straussa — fantazji symfon-
icznej ,Kobieta bez cienia”.

Zwiedzilismy rowniez Muzeum
Franciszka Liszta w centrum miasta
oraz uroczg wille na przedmiesciach —
Muzeum Béli Bartoka.

Oprocz strawy duchowej, nasza
wycieczka poznawata tez uroki kuchni
wegierskiej; odwiedzilismy kultowa
restauracje Gundel, gdzie podziwial-
iSmy zdjecia staw, jakie jg wizytowaty.
Byta tam fotografia krolowej angiel-
skiej Elzbiety Il oraz naszego papieza.
Spedzilismy takze mity wieczor w
restauracji, przy dzwigkach muzyki

cyganskiej. Uroczy byt rowniez rejs
wieczorny po Dunaju.

Pobyt w Budapeszcie przypadat na
nasze swieto narodowe — 11 listopada.
Wszyscy uczestnicy wycieczki otrzy-
mali gustowne kotyliony w barwach
narodowych. Wystgpilismy w nich na
koncercie w Patacu Sztuki.

W dniu wyjazdu, przed potud-
niem, zwiedzalismy tez Wielkg Syna-
goge. Wstrzgsajgce wrazenie wywart
na mnie pomnik ku czci Zydéw zamor-
dowanych podczas Il wojny Swiatowej.
To ptaczgca wierzba w srebrze (a moze
stali), na ktérej poszczegélne listki maja
nazwiska i imiona pomordowanych.



Anna Gryczka-Dziadecka

Recital Rafata Siwka

W okresie $wigta Wszystkich Swie-
tych ze wzgledow rodzinnych bywam
w Bydgoszczy i Poznaniu. W tym roku,
po obejrzeniu ,,Manru” w Bydgoszczy,
udatam sie do Poznania na recital swi-
atowej stawy polskiego basa Rafata
Siwka. To jeden z najlepszych inter-
pretatoréw rél verdiowskich oraz lau-
reat konkurséw miedzynarodowych,
miedzy innymi Belvedere w Wiedniu.

Debiutowat w  mediolanskiej
La Scala w ,Czarodziejskim Flecie”
Mozarta. Do jego ulubionych partii
nalezy krol Filip w ,Don Carlosie” Ver-
diego. Spiewak lubi wystepowac na
letnim festiwalu w Weronie. Przyznaje,
ze dos¢ wczesnie pomyslat o kari-
erze Spiewaka — gdy po raz pierwszy
ustyszat Bernarda tadysza w ramach
audycji umuzykalniajagcych w szkole
podstawowej. Spiewa obecnie na
wielu scenach operowych, na przyktad
w Turynie, Paryzu, Rzymie, Monachium,
Zurichu, Hamburgu. W Teatrze Wielkim
wPoznaniudatrecitalwdniu6listopada
z towarzyszeniem orkiestry pod dyrek-
cja znakomitego dyrygenta Tadeusza
Koztowskiego. Program wdzigcznie
prowadzita Grazyna Torbicka.

Rafat Siwek zaspiewat kilka popisowych
arii basowych. Najbardziej podobat mi
sie w mojej ulubionej — ,Wszechmoc-
nie wtada mitos¢ swieta” (,Lubwi wsi
wozrosty pokorny”), z opery Piotra
Czajkowskiego ,Eugeniusz Oniegin”. Ta
liryczna aria ksigecia Gremina wymaga
pieknego prowadzenia frazy. Zupetnie
inna w charakterze jest dramatyczna
skarga rozgoryczonego krola Filipa z
opery Verdiego ,Don Carlos” — ,Ella
giamai m'amo!”. Jeszcze innych umie-

Rafaf Siwek, fot. Wojtek Wieteska
jetnosci wymaga fragment z ,,Cyrulika
Sewilskiego” — ,La callunnia”. Z kolei
aria Mefistofelesa z opery Arrigo Boito
przedstawiona zostata z drapieznym

szatanskim ,pazurem”. Dzieki tak
bardzo zréznicowanemu repertuarowi,
moglismy zapoznac si¢ z catym arse-
natem mozliwosci tego wspaniatego
Spiewaka. Zaspiewat tez arie Banca
,Come dal precipita” z opery Verdiego
»Macbeth”. Zaprezentowat sie rowniez
w duecie z mtodg spiewaczka Tea-
tru Wielkiego w Poznaniu — Monikg
Mych-Nowickg w scenie z ,tucji z Lam-
mermoor”. Na bis zaspiewat romans
rosyjski ,Oczy czarne” (dwa razy — na
prosbe publicznosci) i biesiadng piesn
rosyjskg. Wypetniona po brzegi sala
reagowata entuzjastycznie.

Oczywiscie orkiestra odegrata
kilka samodzielnych utworow.
Z najwigkszym aplauzem spotkata
sie uwertura do opery Rossiniego
»Sroka ztodziejka” i Polonez z opery
»Eugeniusz Oniegin”.Zbieg okolicznosci
pozwolit mi popatrze¢ na artyste
z innej perspektywy. Przypadkiem
jadtam kolacje po recitalu w tej samej
restauracji. Bardzo ujgt mnie jego
ciepty, serdeczny kontakt z dziec¢mi —
tréjka ,wczesnych” nastolatkow.
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Marta Lizak
»Borys Godunow” w Teatrze Wielkim w Poznaniu

Pod sam koniec poprzedniego sezonu, Teatr Wielki w Poznaniu przygotowat
premiere ,,Borysa Godunowa” Modesta Musorgskiego (w wersji czteroaktowej
z 1872 roku). Inscenizacja spotkata sie z przychylnym przyjeciem krytyki i pub-
licznosci, tak wiec gdy w ostatni weekend pazdziernika poznanska scena pow-
récita do tego spektaklu. Z ciekawoscig wybratam sig, aby go zobaczyc.

Osig akcji opery s3 wydarzenia
okresu tzw. Wielkiej Smuty — przetomu
XVIi XVII wieku, kiedy w Rosji miata
miejsce walka o wtadze¢ pomiedzy
carem Borysem Godunowem, a uzur-
patorem Dymitrem Samozwancem
(przy wydatnym udziale szlachty polsk-
iej). Fakty historyczne stanowig kanwe
rozwazan dotyczacych relacji miedzy
rzadzacym, a poddanymi, wtadzg
i odpowiedzialnoscia, dotykajac takze
odwiecznego problemu winy i kary.
Musorgski sam stworzyt libretto na
podstawie poetyckiej tragedii roman-
tycznej Aleksandra Puszkina.

- nowator epoki romantyzmu -

Kompozytor byt zdecydowanym
nowatorem wsrdd rosyjskich twdrcow
epoki romantyzmu. Jego harmonika
jest petna dysonanséw, a zwigzki ton-
alne w ramach systemu dur-moll nie
sg jednoznaczne. Pewna chropowatos¢
brzmienia pozwala na wyrazistsze pod-
kreslenie charakteru poszczegdlnych
scen. Podobng role spetnia orkiestracja.
Musorgski czgsto wykorzystuje specy-
ficzng barwe instrumentéw blasza-
nych w potgczeniu z perkusyjnymi.Jego
jezyk muzyczny jest ,nieortodoksyjny”,
ale czerpie z tradycyjnej muzyki rosy-
jskiej, przejmujac z niej nieregularne
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Zdjecia ze spektaklu “Borys Godunow”
fot. Magdalena Osko

lub zmienne metrum oraz melodyke.
Tzw. ,,akt polski” — trzeci — zawiera z
kolei stylizacje elementow polskich:
taniec w patacu odbywa sie w rytmie
poloneza, a aria Maryny Mniszchowny
utrzymana jest w charakterze mazurka.
Kompozytor stosuje zasadg motywow
przewodnich przynaleznych poszcze-
golnym postaciom lub pojeciom. Brak
zamknietych arii zbliza te opere do
dramatu muzycznego, choc¢ obecne
s3 W niej obszerne monologi (scena
halucynacji Borysa, pozegnanie syna,
scena Smierci Godunowa, czy monolog
Pimena).

Centralnym bohaterem opery
jest chor. Musorgski dzieli go na
grupy gtosow, przeciwstawia je sobie,
kontrastuje choralne tutti z gtosami
solowymi. Sceny z udziatem choéru s3



niezwykle dramatyczne i sugestywne,
a wykonywane przezen partie, ruch-
liwe i zywe.

Rezyser lwan Wyrypajew, za pod-
stawe swojej pracy uznaje przekonanie,
ze to autor — w tym wypadku kom-
pozytor — jest najwazniejszy, a rezyser
spetnia jedynie funkcje wykonawczg.
Wszystko, na co moze sobie pozwolic,
to ujawnienie w subtelny sposéb swo-
jego stosunku do przedstawianych
tresci. Teatr to przede wszystkim praca
z aktorem nad tekstem, psychologia
postaci i emocjami, w operze elementy
te zapisane s3 w muzyce.

- masa to mroczny twor -

Musorgski w warstwie muzy-
cznej i literackiej uznat chor za gtow-
nego bohatera, zatem Wyrypajew od
strony dramaturgicznej w centrum
konsekwentnie sytuuje narod. Stawia
go jednoczesnie w opozycji do masy:
,Dla mnie nardd to jest cos pieknego,
to grupa indywidualnosci swiadomych
bycia narodem. Masa to mroczny twor,
ktory chce jedynie chleba i igrzysk;
ktory karmi sie tym, co serwujg mu
media i daje sie tatwo manipulowac”.
Whnikliwe odzwierciedlenie skomp-
likowanych relacji migdzy inteligencja
a ludem czy narodem, to wedtug rezy-
sera zagadnienie charakterystyczne
dla catej rosyjskiej kultury, rowniez
wspofczesnie. Dzisiejsi politycy, tak jak
Godunow, nie chcg rozmawiac z masg
— oni chcg nig po prostu kierowac.
Z drugiej strony masa nie kocha wtadzy,
chce tylko chleba. Stad nieuchronne
napiecia i konflikty.

Od strony inscenizacyjnej real-
izacja stanowi wyjgtkowo udane

pofaczenie elementéw tradycyjnych

z  nowoczesnymi.  Dopracowane
w kazdym calu kostiumy autorstwa
Katarzyny Lewinskiej stylizowane sg na
ubiory ludowe i stroje z epoki. Bojarzy,
car i jego rodzina oraz polscy szlachcice
nosza bogate stroje charakterystyczne
dla arystokracji obu krajow XVI i XVII
wieku. Ubrania bohaterow wywodz3-
cych sie z ludu nie pozostawiajg watpli-
wosci co do ich pochodzenia: tkaniny
s3 haftowane w tradycyjne wzory,
kobiety noszg na gtowach chustki zaw-
igzane w charakterystyczny sposob,
obuwie to parciane tapcie. Scenogra-
fia zaprojektowana przez Anne Met
jest prosta i nowoczesna jak dunski
design (wspomina sie o inspiracjach
japoniskim minimalizmem). Budowle
i wnetrza zostaty jedynie zarysowane
za pomocg azurowej konstrukgji
z kilkoma koputami wykonanej z jas-
nego drewna, praktycznie bez uzy-
cia zadnych dodatkowych kolorow.
To zderzenie mistrzowsko ,zagrato”
w pierwszych dwodch aktach uwy-
puklajac to, co najwazniejsze w akcji
scenicznej. W kolejnym akcie polska
szlachta tanczy na tle kurtyny styl-
izowanej na ogromny arras, przez co
przestrzen sceniczna staje sie¢ nazbyt
ograniczona. Ponadto trudno unikngc
wrazenia (zwifaszcza znajac wersje
pierwotng z 1869 roku), ze ten frag-
ment opery zostat ,doklejony” do juz
istniejgcego dzieta. Kompozytorowi
stawiano zarzut braku pierwszo-
planowej roli sopranowej i tenorowe;j,
wprowadzit wiec postac Mniszchéwny
i watek mitosny miedzy nig a Samo-
zwancem. Akt ten jest bardzo
statyczny i niespecjalnie przystaje do
pozostatych, choc¢ uzupetnia opowi-
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adang historie. Od strony realizacy-
jnej rowniez jest zdecydowanie mniej
interesujgcy od innych. Czwarty akt
natomiast rozgrywa si¢ na tle wielkiej
pustki rozgwiezdzonego nieba ze sto-
jacym na s$rodku sceny prawostaw-
nym krzyzem. Stanowi to przejmujace
tto dla dramatycznych wydarzen tzw.
sceny pod Kromami (réwniez zreszta
dopisanej pdzniej), w pewien sposéb
wpisujgce je w wymiar uniwersalny.

- gteboki, mocny bas solisty -

W partii tytutowej wystgpit bas
pochodzgcy z Kazania — Alexey Tik-
homirov. Artysta od 2015 jest solisty
Opery Helikon w Moskwie. Regularnie
pojawia si¢ na scenach operowych
Rosji, Szwajcarii, Francji, Belgii, Nie-
miec, Hiszpanii i Chile w repertuarze
od Glucka, Mozarta i Rossiniego po
Verdiego i Pucciniego oraz oczywiscie
kompozytorow rosyjskich. W mojej opi-
nii, w roli Godunowa byt rewelacyjny.
Stusznego wzrostu i postury, gtebokim,
mocnym, dzwiecznym gtosem ptynnie
ksztattowat fraze oddajac jednoczesnie
ztozony charakter postaci — od czutego
ojca, przez wtadczego, nieznoszacego
sprzeciwu i okrutnego cara, do tar-
ganego wyrzutami sumienia mor-
dercy. Scena halucynacji pod koniec
Il aktu byta popisem umiejetnosci
wokalno-aktorskich. Kreacja Alexeya
Tikhomirova  wywotata  zastuzone
brawa i entuzjazm publicznosci.

Pozostali $piewacy nie do konca
doréwnywali mu poziomem. Z tego
grona wyroznit sie Rafat Korpik jako
wedrowny mnich Wartaam (Marek
Szymanski, jako jego towarzysz
Misait, juz niekoniecznie). Nalezy
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rowniez wspomnie¢ o dos¢ udanym
wystepie Agaty Dembskiej-Komagi
w partii Fiodora, Sylwii Ztotkowsk-
iej jako Niani i Damiana Konieczka
w roli Pimena. Magdalena Wachowska
wykonata partie Maryny Mniszchowny
poprawnie, ale bez wielkich uniesien.
Piotr Friebe w roli Grigorija (Dymitra)
niestety nie zachwycit — a szkoda, bo
to jedna z gtéwnych postaci utworu.
Podobne wrazenie (a raczej jego brak),
wywoftat Jerzy Mechlinski jako jezuita
Rangoni i Aleksander Kruczek jako
Szujski. Nieprzekonujace byty panie:
Magdalena Wilczynska-Gos w partii
Szynkarki i Natalia Puczniewska-Braun
w roli Kseni. Orkiestra natomiast pod
batutg Gabriela Chmury bardzo dobrze
poradzita sobie z niefatwg materig
muzyczng. Rownie korzystnie zaprez-
entowat sie chor przygotowany przez
Mariusza Otto.

Poznanski Teatr Wielki z pewn-
oscig zastuguje na uwage melomanow.
W ostatnich sezonach regularnie prez-
entuje ciekawe inscenizacje klasyki
gatunku rzadziej obecne na innych pol-
skich scenach. Warto wigc wybrac sie
do stolicy Wielkopolski, aby zobaczyc
kolejne spektakle proponowane przez
ten teatr operowy.



Marta Lizak

Powrot ,Pasazerki” Mieczystawa Weinberga

Z nowym sezonem na afisz Opery Narodowej w Warszawie powrdcita stynna
inscenizacja opery ,Pasazerka” Mieczystawa Weinberga. Kompozytor, Polak
zydowskiego pochodzenia, po ucieczce z Warszawy od 1939 roku mieszkajacy
w Zwiazku Radzieckim, ukonczyt dzieto w 1968 roku.

Za swojego zycia nie doczekat sie
jednak jego wystawienia — tresc zbyt-
nio kojarzyta si¢ z sowieckimi tagrami.
Prapremiera w formie wykonania
koncertowego odbyta sie w Moskwie
dopiero w 2006 roku. Prapremiere sce-
niczng i zarazem premiere omawianej
inscenizacji zaprezentowano w lipcu
2010 roku na Festiwalu w Bregencji.

- dzieto wybitne -

W pazdzierniku tego samego
roku miata miejsce polska premiera, a
po niej odbyto sie piec¢ spektakli. W tym
sezonie zagrano j3 jedynie dwa razy.
Wielka szkoda, bo jest to dzieto pod
kazdym wzgledem wybitne.

Przy pierwszym zetknigciu trudno
wyobrazi¢ sobie opere, ktérej tres¢
stanowi Zagtada. A jednak, cytujac
Zofig Posmysz, ,tylko muzyka moze
wyrazi¢ te tragedie Swiata, jaka byto
Auschwitz”, zadna inna forma arty-
stycznego wyrazu nie jest jej w stanie
oddac.

Historia powstania oraz real-
izacji scenicznej ,Pasazerki” sama
w sobie jest fascynujgca. Zofia Pos-
mysz, pisarka i dziennikarka radiowa,
w czasie wojny wiezniarka obozéw
w Auschwitz-Birkenau i Ravensbriick,
pod koniec lat 50. wystana zostafa
w jednodniowg delegacje do Paryza.
Przechadzajac sie po Place de la Con-

corde, ustyszata ostry gtos kobiecy przy-
pominajacy jej gtos nadzorczyni obozu.
Zdretwiata z przerazenia. Po chwili
odwazyta sie obejrzec, byta to jednak
inna osoba. Owo zajscie nie dawato
jej spokoju. Pomyslata, ze wtasciwie
takie spotkanie naprawde mogtoby sie
wydarzy¢. Mgz namowit jg do napisa-
nia sfuchowiska na ten temat. Rezyser
Andrzej Munk zaproponowat autorce
napisanie scenariusza  filmowego,
w 1962 roku powstata réwniez pow-
ies¢ ,Pasazerka”. Na jej podstawie Alek-
sandr Miedwiediew napisat libretto
opery. Niestety Mieczystaw Weinberg
po skomponowaniu muzyki ustyszat
zarzut, ze jest ona ,zbyt abstrakcy-
jnie humanistyczna”. Na temat opery
zapadto milczenie na ponad 40 lat.

- nic nie dzieje sie przypadkiem -

Stynny brytyjski rezyser oper-
owy David Pountney natknat sie na
,Pasazerke” dosc¢ przypadkowo. Pew-
nego dnia dostat list od wydawnictwa
z Hamburga z informacja, ze weszto
ono w posiadanie praw do opery Wein-
berga (kogo? nie znam — skomentowat
sam do siebie Pountney), przyjaciela
Szostakowicza (aha, to ciekawe), na
temat Auschwitz (rzecz moze by¢
interesujgca). Zaczat szukac informacji
na temat kompozytora. Przyjechat do
Polski, odwiedzit obéz w Os$wiecimiu,
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gdzie jego przewodniczkg byta Zofia

Posmysz. Rownoczesnie dowiedziat
sie, ze Opera Narodowa ma nowego
dyrektora — Waldemara Dabrowsk-
iego. Spotkat sie z nim i przedstawit
mu utwor, podkreslajac jednoczesnie,
ze jego autor jest jednym z najbardziej
znaczacych polskich  kompozytorow
i ze dzieto po prostu musi zostac
wystawione w Warszawie. Dyrektor
Dabrowski przyznat mu catkowita racje
i tak doszto do realizacji ,Pasazerki”.
Spektakl miata okazje ogladac pub-
licznos¢ w Bregencji, Warszawie, Lon-
dynie, Houston, Nowym Jorku, Detroit
oraz na Florydzie.

- ujmujaca historia dwéch kobiet -

Tres¢ opery to historia dwoch
kobiet. Lisa, zona niemieckiego dyplo-
maty, a rownoczesnie ukrywajgca swojg
przesztos¢ byta esesmanka i strazniczka
wobozie koncentracyjnymw Auschwitz,
kilkanascie lat po wojnie podrozuje
wraz z mgzem transatlantykiem. Wsrod
wspotpasazerow zauwaza osobe, ktéra
przypomina jej jedng z wiezniarek,
Marte. Wywotuje to wspomnienia z
czasow wojny, strach przed konsekwenc-
jami ujawnienia przesztosci, proby pom-
niejszenia wtasnych win. Posta¢ Marty
taczy w sobie przezycia zaréwno autorki
powiesci, jak i jej wspottowarzyszek.
Spotkanie na statku, w ograniczone;j,
wrecz odcietej od swiata przestrzeni,
zmusza bohaterki do zmierzenia sie
z dramatycznymi  wspomnieniami.
Tworcy podejmujg problem pamigci,
odpowiedzialnosci za popetnione czyny,
niemoznosci ucieczki przed doswiadcze-
niami z przesztosci i przed samym soba.

Rezyser David  Pountney i

scenograf Johan Engels fantastycznie
rozegrali kontrast migdzy czasem
terazniejszym a minionym. Te dwie
zupetnie nieprzystajgce do siebie
rzeczywistosci to na scenie dwa
poktady statku. Zycie obecne toczy sie
na gornym poziomie przy positkach,
tancach, spacerach. Przedstawione
jest jako jasne, petne swiatta. Zaréwno
ubrania pasazerow, jak i caty wystrgj
utrzymanesgw bieli.Zejscie bohaterow
w dot po metalowych stopniach na
dolny poktfad przenosi ich w przesztos¢
obozowego piekta, z jego brudem,
nedza, przemocy, ekstremalnym
cierpieniem i brakiem nadziei.

Realizatorzy, rowniez przy udziale
kostiumografki Marie - Jeanne Lecca,
niezwykle realistycznie oddali obozowg
rzeczywistosc. S tory kolejowe, rampa,
baraki, wieze straznicze, oslepiajace

Swiatto, drut kolczasty, mundury,
pasiaki. Catos¢ robi niestychane
wrazenie. Na trzecim poziomie

funkcjonuje chor, ktory uczestniczy
w  poszczeg6lnych  scenach  jako
grupa wieznioéw, pasazerow, oficerow
niemieckich lub obserwatorow —takich
jak my, publicznos¢. Niezwykte jest to,
ze prawda realiow zostata harmonijnie
potgczona z warstwg symboliczng.
Przekaz jest czytelny, ale nie nachalny.
Wszystkie elementy wspotgrajg ze
sobg, tworzac wstrzgsajaca catosc.

- sita muzyki -

Muzyka, mimo skomplikowanych
struktur rytmicznych, z jednej strony
uwodzi prostotg wyrazu, z drugiej —
symfoniczng sit3. Jest swietna drama-
turgicznie i réznorodna, stosownie do
rozwoju akcji. Sg fragmenty taneczne



towarzyszace rozrywkom pasazerow,
ale jest tez ,Chaconne” Bacha wykony-
wana przez obozowego skrzypka.
Inna muzyka towarzyszy eleganck-
iemu zyciu toczacemu sig na gornym
poktadzie, a inna kranncowym doswiad-
czeniom obozu. Wiezniarki s3 réznych
narodowosci, kazda Spiewa wiec
w swoim jezyku — po polsku, czesku,
rosyjsku, francusku, w jidysz; nadzorcy
postuguja sie niemieckim. Muzyka jest
przejmujaca lecz niemelodramatyczna,
bez egzaltacji i przerysowan. Dominuja
prawdziwe gtebokie emocje.

- znakomita obsada -

Wcielenie sie w postaci, Pasazerki”
z pewnoscig byto dla spiewakow trud-
nym zadaniem, zaréwno od strony
wokalnej, jak i psychologiczne;j.
W mojej opinii poradzili sobie z tym
znakomicie, obsada nie miata stabych
stron. Agnieszka Rehlis jako Lisa byfa
Swietna, zaréwno pod wzgledem
wokalnym jak i aktorskim. Jej przeis-
toczenia z Niemki osaczonej przez
przesztos¢, kiedy to ,przeciez nie robifa
nic ztego”, w panig zycia i smierci
tysiecy ludzi, byty przekonujace i prze-
razajgce zarazem. Transformacje pod-
kreslata zarébwno zmiang zachowania
postaci, jak i barwy gtosu i sposobu
intonowania fraz. Rafat Bartminski
w roli jej meza Waltera, zaprezen-
towat sie nadzwyczaj udanie i po raz
pierwszy zrobit na mnie wrazenie. Wio-
letta Chodowicz jako Marta, polska
wigzniarka, a potem zywy wyrzut sum-
ienia Lisy, pigknie zaspiewata swojg
partie i stworzyta wzruszajgcg postac.
Mariusz Godlewski w roli Tadeusza,
jej partnera z obozu, réwniez wypadt

bardzo dobrze. Pozostatym postaciom:

wiezniarkom, w  ktore wcielity sie:
Agnieszka Tomaszewska, Matgorzata
Panko, Elzbieta Wroblewska, Anna
Borucka, Matgorzata Olejniczak-Woro-
biej, Joanna Cortes i Matgorzata
Godlewska oraz esesmanom: Rober-
towi Dymowskiemu, Patrycjuszowi
Sokotowskiemu i Mateuszowi Zajdlowi
rowniez nic nie mozna zarzucic. | jako
solisci, i w partiach zespotowych poka-
zali sig od najlepszej strony.

Mieczystaw Weinberg byt
znakomitym symfonikiem. Zdaniem
wielu, jego tworczo$¢ mozna stawiac
pomiedzy dorobkiem kompozytorskim
Szymanowskiego oraz Lutostawskiego
i Pendereckiego. Na skutek zawirowan
historii, wiekszg czes¢ zycia spedzit
w  Zwigzku Radzieckim. Wielokrot-
nie spotykat sie z oskarzeniami
o ,pesymizm” i ,formalizm” na polu
tworczosci artystycznej, a za ,,zydowski
nacjonalizm  burzuazyjny”  zostat
nawet uwigziony. Polske odwiedzit
tylkoraz, z okazji festiwalu Warszawska
Jesient w 1966 roku. Zmart w Moskwie
dwadziescia lat temu.

Cieszy fakt, iz jego utwory przezy-
Waja swoj renesans, coraz czgsciej
pojawiajgc si¢ w programach kon-
certow i na nagraniach ptytowych.
,Pasazerka” jest jedng 1z pieciu
napisanych przez niego oper. Poza nig
kilkakrotnie wystawiano jeszcze ,,Por-
tret” wedtug Mikotaja Gogola. Miejmy
nadziejg, ze rowniez pozostate docze-
kajg sie realizacji scenicznych.
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Marta Lizak

,»Oniegin” z Mariuszem Kwietniem i ,,Traviata” —
dwie opery wedtug Mariusza Trelinskiego

Sezon 2016/2017 w Operze Narodowej w Warszawie przyniost przypom-
nienie kilku tytutéw z poprzednich lat. Moja uwage przykuty szczegélnie dwa:
»Oniegin” Piotra Czajkowskiego i ,Traviata” Giuseppe Verdiego.

,Oniegin” to jedna z pierwszych
oper wyrezyserowanych przez Mariu-
sza Trelinskiego, jej premiera miata
miejsce w 2002 roku. W tytutowej roli
wystapit wtedy Mariusz Kwiecien. Po
pietnastu latach powrocitdo Warszawy
wystepujac w tej samej inscenizacji.
Oczywiscie nie mogtam pomingc¢ ta-
kiej okazji i nie ustysze¢ Spiewaka, dla
ktorego jest to jedna z popisowych
partii. Co ciekawe, wybratam si¢ na
to przedstawienie gtownie z jego
powodu, a nieoczekiwanie trafitam
na spektakl fantastycznie zaspiewany
przez wszystkich solistow.

- popis Mariusz Kwietnia -

Na poczatku czuto si¢ lekkie zbla-
zowanie publicznosci (nie takie gwi-
azdy juz tu wystepowaty...), ale z kazda
arig podniecenie stuchaczy rosto, a
na koncu przeszto w dtuga owacje na
stojgco. Oczywiscie Mariusz Kwiecien
zaspiewat wspaniale, a jego kreacja
postaci Oniegina jako swietnie wyksz-
tatconego cynika, aroganta i dandysa
z wyzszej sfery, ktory dystansuje sie
od otoczenia poniewczasie odkrywa-
jac w sobie uczucie do odrzuconej
wczesniej kobiety, byta znakomita.
Trzeba jednak przyzna¢, ze pozostali
Spiewacy nie ustepowali mu talentem,
a wystepujacy w roli Lenskiego Dovlet

Nurgeldiyev prawie ukradt mu show.
Interpretacja turkmenskiego tenora
byta wzruszajaca, a gtos — rewela-
cyjny. Uwiédt publicznos¢ Spiewa-
jac w sposéb liryczny i szlachetny.
Motdawska sopranistka Olga Busuioc
pieknie zaspiewata partige Tatiany, a
pochodzacy z tego samego kraju bas
Oleg Tsybulko oczarowat stuchaczy
wykonaniem  arii  ,Wszechmocnie
wiada mitos¢ Swieta”. Bardzo dobre
byty réwniez mezzosopranistki: Alisa
Kolosova w roli Olgi, Joanna Krasus-
ka-Motulewicz jako matka oraz Anna
Lubanska w partii niani. Chér zenski
pieknie zaspiewat ludowg piesn
w pierwszym akcie.

Jesli chodzi o inscenizacjeg, to kilka
obrazéw na dtugo zapadato w pamiec.
Poczatek byt iscie czechowowski: w tle
pnie brzoz, z przodu przykryty biatym
obrusem stot ze sterta czerwonych
jabtek, przy nim matka, dwie corki
i niania ubrane w pertowg biel — obraz
nostalgicznej sielanki. Przejmujaca
byta scena pojedynku: w zimnym Swie-
tle przedswitu i w ptatkach padajacego
$niegu, czarno ubrane postaci porusza-
jace sie na tle tkaniny, udatnie nasladu-
jacej sciane drzew.

- pokaz mody zamiast tanca -

Ciekawie zostat odczytany motyw



balu w Il akcie ze stynnym polon-
ezem. Zamiast tanca zaserwowano
widzom pokaz mody, gdzie modelki,
troche jak manekiny, defilowaty przez
scene na umiejscowiony miedzy
widownig a kanatem wybieg. Kazda
miata niezwykle oryginalny strgj
zaprojektowany — jak wszystkie kos-
tiumy — przez Joanne Klimas. W tym
fragmencie opery scena pokryta byta
biato-czerwonymi ptytkami w ksztat-
cie rombow przetykanych czerwonymi
mini-kafelkami. Od sufitu do podtogi
zwisaty czerwone ledowe liny, a wielka
(réwniez czerwona) strzatka wska-
zywata modelkom kierunek zejscia
z sceny na wybieg.

Ow wybieg od poczatku rozszerzyt
przestrzen sceniczng. Na nim odbyfa
sie kfotnia Lenskiego z Onieginem,
tutaj tez spotkata si¢ z nim Tatiana.
A przed rozpoczeciem catej opowiesci
przeszedt po nim O*** —wprowadzona
przez rezysera niema postac starego
Oniegina patrzacego wstecz na swoje
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zycie. Nadata ona historii nieco inng
perspektywe. O*** byt jakby milczgcym
narratorem, ktoéry wchodzi raz jeszcze
w miniony $wiat i ponownie doswi-
adcza tych samych przezyc. Nie zmie-
nia to jednak biegu zdarzen, bohater
ponownie stacza sie w pustke i blichtr
miatkiego swiata.

- pietno czasu -

Mimo tych olsniewajgcych scen,
generalnie odniostam wrazenie, iz
przez silne pigtno konwencji poczat-
kow lat 2000 inscenizacja nieco sig
zestarzata. Widac byto zachty$niecie
si¢ mozliwosciami inscenizacyjnymi.
W strojach i oswietleniu byto zbyt wiele
barw. Wedtug rezysera miaty one pod-
kreslac dystans i ironi¢ oraz umownos¢
przedstawionego Swiata, mnie jednak
ta koncepcja nie do konca przekonata.
Nadmiar zimnych kolorow wywotywat
dyskomfort. Nalezy doda¢, ze autorem
scenografii byt Boris Kudlicka. Jak-
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kolwiek ocenia¢ warstwe wizualng,
strona wokalna przedstawienia byta
absolutnie znakomita.

- kreatywnosc rezysera -

Na ,Traviate” wybratam sie juz
zdecydowanie ze wzgledu na postac
rezysera, ciekawa bytam bowiem jak
zinterpretowat zanurzong w XIX-wiec-
znych konwenansach historig. Nie zaw-
iodfam sie na kreatywnosci Mariusza
Trelinskiego. Jako pomyst inscenizacy-
jnywybratonwspotczesny styl glamour
z mottem — cytatem z Kurta Cobaina,
lidera zespotu Nirvana, ktéry w wieku
37 lat popetnit samobdjstwo: ,lepiej
jest sptonac niz wyblakngc”. Przywotat
rowniez piosenke Madonny ,Material
girl” (,Materialistyczna dziewczyna”)
oraz postac-ikone Marylin Monroe.
Muzyka Verdiego momentami az prosi
sie o rewiowe potraktowanie, wiec
pomyst wydat mi sie bardzo na mie-
jscu. Poza tym jeszcze nie widziatam
produkgji, ktora bytaby tak interesujgca
i miata w sobie tyle dynamizmu.

W tej inscenizacji Violetta to
gwiazda kabaretu i krolowa zycia,
ktéra ponad wszystko ceni wolnosc.
Ulega jednak mitosci nieznajacego
wielkomiejskiego blichtru i powier-
zchownosci uczu¢ Alfreda. Niestety
umiera mtodo w poczuciu pustki
i w samotnosci, na krotko ostodzonej
obecnoscig ukochanego. Ta histo-
ria mogtaby sie toczy¢ we wspotcz-
esnej Warszawie lub innej Swiatowej
metropolii.

W trakcie uwertury nad sceng
pojawia sie Swiecgca dyskotekowa
kula, ktéra rzuca blask na przez-
roczysta tkaning oddzielajaca sceng
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od publicznosci. Wyswietlane s3 tez
kontury duzych ptatkow sniegu. Kilka
par tanczy salonowy taniec. Na srodku
lezy trumna, ktéra w pewnym momen-
cie sie otwiera i z wyscietanego biatym
attasem wnetrza wstaje Violetta
w kabaretowej btyszczacej sukience.

| akt mija w mgnieniu oka, widac
logike montazu filmowego. Zaréwno
tu, jak i w Il oraz IV akcie, przed
oczami widzéw przesuwajg sie kole-
jne pomieszczenia, w ktorych dzieje
si¢ historia: kulisy rewii czy klubu
z czarnymi  $cianami  petnymi
gtosnikow, podswietlang podtogg i
fioletowymi fotelami. Za nimi zna-
jduje sie korytarz prowadzacy do
apartamentow Violetty i jej nowocz-
esna, designerska sypialnia z lustrami,
szezlongiem i niezliczonymi parami
butéw oraz takaz tazienka. Soliscii chor
nosza wspodtczesne, wyjsciowe stroje
zaprojektowane przez Gosi¢ Baczynska
i Tomasza Ossolinskiego (autorem styl-
izacji fryzur jest Robert Kupisz, a maki-
jazu Gonia Wielocha).

- nowatorskie podejscie -

Bardzo mozliwe, Zze frakcja
stuchaczy tradycjonalistow byta poiry-
towana faktem, iz momentami rezyser
kazat Spiewac solistom i chorowi
w gtebi sceny, z boku, czy stojac tytem,
co niewgatpliwie wptywato na styszal-
nosc i skoordynowanie chéru. Nie zam-
ierzam z tym polemizowac, sprawa
jest oczywista, jednak efekt uzasadniat
moim zdaniem zabiegi rezyserskie.
Rezultaty okazaty sig na tyle fascynu-
jace, ze bytam w stanie przymkngc
na te mankamenty oko. Nawiasem
mowigc, od premiery tej inscenizacji



w 2010 roku, Mariusz Trelinski sporo sig
nauczyt i stosuje juz mniej radykalne
rozwigzania.

Akcja 1l aktu toczyta sie nad
podswietlanym, wytozonym btekitng
mozaikg basenem otoczonym mod-
nymi betonowymi Scianami, dzieki
ktorym tutaj akurat nie byto prob-
leméw z dzwiekiem (dobrze go odbi-
jaty). Wszyscy bohaterowie ubrani
byli na biato, czy to w szlafroki, letnie
garnitury, czy w stroje do gry w tenisa
— taka dekadencja w sportowym stylu.
W tym akcie najlepiej tez zaprezentow-
ali sie solisci.

Partie Violetty zaspiewata obdar-
zona perlistym sopranem Albanka
Alketa Cela. Nie byto to moze wyko-

doskonate,

nieskazitelnie
a i jej gfos nie jest nadzwyczaj mocny,

nanie

niemniej dobrze poradzita sobie
z karkotomnymi ariamii nadata postaci
gtebie i wrazliwos¢. Jako Alfredo
wystgpit amerykanski tenor Leonardo
Capalbo. Jego interpretacja byta nieco
egzaltowana, zaréwno pod wzgledem
wokalnym, jak i aktorskim, jednak
niezle pasowato to do postaci, ktorg
kreowat. Meksykanin Carlos Almaguer,
baryton o lirycznym gtosie, z duzym
wyczuciem i wrazliwoscig wykonat
partie Germonta wcielajgc sie¢ w postac
ojca troszczacego sie o przysztosc
dzieci i poniewczasie rozumiejgcego
swoj bfad.

- doskonata kreacja orkiestry -

Jesli chodzi o warstwe instrumen-
talng, to byta to jedna z najlepszych
kreacji Orkiestry Opery Narodowej pod
dyrekcjg Andriya Yurkevycha, jakie do
tej pory styszatam.

Warto sie czasem wybra¢ na
spektakle sprzed kilku lat, aby prze-
konac sie, jakie sg tendencje rozwoju
rezyserii operowej, ustysze¢ gwiazde
Swiatowych scen, ale nade wszystko
— aby dac sie zaskoczyc¢ niespodziewa-
nym odkryciom w swiecie wokalistyki.
Nigdy nie wiadomo, jakg niespodzianke
przyniesie nam wieczér spedzony
w operze.
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Stanistaw Gorgcy
Gdy Carmen spiewa...

Carmen to wymarzona, wrecz obowigzkowa rola w karierze kazdego mez-
zosopranu. Coz, wielkiej Marii Callas mozemy dzis stucha¢ tylko z nagran,
a perypetie ostatnich lat jej zycia ogladac z oryginalnymi nagraniami jej Spiewu
w ,,Carmen” wiasnie, w filmie z 2002 roku ,,Callas Forever”.

Jest on wysmakowany sceno-
graficznie, wszak rezyserowat go
wspaniaty Franco Zeffirelli. Jego
inscenizacje (rezyseria i scenografia)
klasyki operowej, na czele z takimi
tytutami jak ,Tosca” czy ,Aida”, wid-
ziatem na scenie Metropolitan Opera
w Nowym Jorku. To byt klasyczny
repertuar, ale i wystawienia klasy-
czne, czytaj: piekne, wysmakowane
w  kazdym detalu scenografii i kos-
tiuméw oraz w ruchu scenicznym
filmowo wrecz aranzowanych przez
Zeffirellego scen.

Obrazy ze wspomnianego filmu
i z przedstawien Metropolitan stanety
mi przed oczami, gdy ogladatem
w marcu tego roku ,Carmen”
w Operze Bastille w Paryzu. Spek-
taklowi towarzyszyta oszczedna sce-
nografia z elementami bynajmniej
nie pochodzacymi z czasow Carmen,
takimi jak na przyktad budka telefon-
iczna. W kolejnych aktach byto coraz
bardziej ,nowoczesnie”.

- wyczarowany swiat -

Gdy jednak orkiestra zaczyna
gra¢ uwerturg, jedng z najstynnie-
jszych w historii opery, chciatoby
si¢  powiedzie¢, ze odptywamy
w Swiat wyczarowany muzycznie
przez Georges’a Bizeta. Tych pow-
tarzanych trzy razy siedem iskrzgcych

sie nut zakonczonych dtugim trylem
wprowadza w swiat muzyki, ktora
pozostaje z nami na dtugo, chwyta za
serce i coraz mocniej wtada wszyst-
kimi naszymi zmystami.

Juz Czajkowski przewidziat, ze
bedzie to najpopularniejsza opera
wszech czaséw. Jednak jej popularnosé
nie zaczeta sie od paryskiej premiery 3
marca 1875 roku. Na sali Opéra-Com-
ique siedzieli wtedy najwigksi tworcy
muzyki i literatury, ktorzy skrytykowali
temat opery jako banalny, cho¢ obfitu-
jacy w zuchwate tresci, za co ,,Carmen”
zostata okrzyknieta tragiczng oper-
etka.

Libretto, wybrane przez samego
Bizeta, powstato na podstawie now-
eli Prospera Mérimée, opartej na
prawdziwej historii. Gtowng bohat-
erka opowiesci autor uczynit Cyganke,

Zdjecia Artystow przy wejsciu
do OPERY BASTILLE, fot.S.Gorgcy



gdyz w owym czasie interesowat sie
zyciem tej grupy etnicznej. Wzorcem
dla tworzenia muzyki byta popu-
larna wowczas opéra comique, ktora
charakteryzowata si¢ zwrotkowymi
piosenkami, chwytliwymi melodi-
ami, zywiotowoscig akgcji, i wreszcie
dialogami mowionymi, a nie recytaty-
wami, jak to dotychczas miato miejsce
w operze.

Ogladany przeze mnie w Bastylii
16 marca spektakl, miat premiere
szes$C dni wczesniej i znajduje sie w
repertuarze tej sceny — jednej z trzech
scen Opéra National de Paris — do
lipca. Premierowe przedstawienie
zaspiewata totyszka Elina Garanda,
ktora dzis jest obywatelky swiata,
najczesciej goszczacg na deskach Met-
ropolitan Opera w Nowym Jorku. Gdy
chcemy postuchac stynnej habanery
na YouTube, pojawiajg sie¢ nam najpi-
erw dwa nazwiska: wtasnie Garanca
w spektaklu z Met i Maria Callas
w londynskiej Covent Garden (nie
dane jej byto zaspiewac tej opery w
Nowym Jorku). Garanca zaspiewa Car-
men jeszcze raz w Opera Bastille 16
lipca, podczas finatowego spektaklu
w tym sezonie.
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Poczytuje sobie za szczescie, ze
tego dnia trafitem na nadzwyczajng
obsade czotowych partii. Gdy na sceng
weszta Clementine Margaine, niez-
nana mi mtoda francuska spiewaczka,
i swoim mocnym mezzosopranem
zaczeta spiewac ,,Si tu m'aimes, prends
gard a toi” (,,Jesli mnie kochasz, strzez
sie...”), kontynuujac z sitg wibrujacego
gtosu i temperamentu powtarzane
cztery razy po sobie ,I'amour”, wied-
ziatem, ze zadne niedoskonatosci
scenograficzne, czy zawiedzione
oczekiwania nie licza sie wobec tak-
iego Spiewu. Narodzita si¢ gwiazda,
ktoéra dtugo krolowac bedzie na sce-
nach operowych w tej roli. Gdy Car-
men $piewa, wszystko inne na scenie
nabiera mniejszego znaczenia. | to nie
tylko, gdy $piewa stynng habanere...
Pdzniej z programu dowiedziatem sig,
ze Clementine Margaine zdgzyta juz w
lutym tego roku zaspiewac partie Car-
men w Metropolitan Opera.

Do gtownej bohaterki dotgczyt
Don José, Spiewany przez tenora,
rowniez Francuza. Roberto Alagna ma
wioskie korzenie, ale wychowat sie
na paryskich przedmiesciach. Duet
mtodziutkiej Francuzki i spiewaka
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o Swiatowej renomie (Roberto Ala-
gna wtasnie odnosi kolejne sukcesy
w Met w roli Cyrano de Bergerac), mogt
zadowoli¢ najbardziej wymagajacych
mitosnikow opery.

Tu warto wréci¢ do dialogow

mowionych w tej operze (a nie
recytatywow, jak juz pisatem), ktére
dramatycznie wypowiadane przez
dwoje Francuzéw brzmiaty tylez
wyraznie, co niezwykle przejmujgco,
zwtaszcza w koncowej scenie zaboj-
stwa ukochanej Carmen przez Don
José. Kunszt aktorski i $piewaczy ten-
ora, gdy tamigcym si¢ gtosem wypowi-
ada tragiczne stowa mitosci, wywotuje
najmocniejsze przezycia w tej operze.
Juz chocby sama ta scena swiadczyta
o mistrzostwie aktorskim Spiewaka.
Anad para nieszczesliwych kochankéw
unosita sie wielokrotnie wyspiewy-
wana fraza Carmen: ,'lamour est un
oiseau rebelle...” (,mitos¢ to niesforny
ptak...”), co mozna by przyjac za motto
catej opery.

- debiut polskiej artystyki -

Zakoncze polskim akcentem. Juz
na zewnatrz ogromnej Opery Bastille
widnieje duza fotografia i nazwisko
Aleksandry Kurzak. Jej paryski debiut
w Teatrze Champs-Elysées w ,Marii
Stuart” zostat bardzo dobrze przyjety.
Zostata zaproszona do Opéra National
de Paris juz w 2015 roku, by zaspiewac
w operze ,Eliksir mitosci”. Cztonkowie
Stowarzyszenia Mitosnikow Opery
LAria” mieli mozliwos¢ podziwiac jej
liryczny sopran w roli Marii podczas
paryskiej wyprawy w czerwcu 2015
roku. Teraz zaspiewata partie Mikaéli
pieknie i wzruszajaco lirycznie, budzac

tak wielkg sympatie w stosunku do
niewinnosci, swiezosci i prawdziwosci
uczu¢ bohaterki, ze widzowie nie
mogli sie oprzec¢, by nie nagrodzic jej
arii dfugimi brawami bezposrednio po
jej wykonaniu.

- i jeszcze akcent paryski -

Ponizej zamieszczam link do
recenzji, gdzie na pierwszym planie
jestfotografiaizachwyty nad $piewem
Roberto Alagna, ulubionej paryskiej
gwiazdy operowe;j. Tytut recenzji gtosi,
ze byta to Ptomienna Carmen, i bardzo
hiszpanska, wspofczesna inscenizacja
w rezyserii Hiszpana Calixto Bieito.
Zgadzam sig, ze ptomienna, tyle ze
dzigki muzyce Bizeta i znakomitym
interpretaciom  spiewakéw.  Mnigj
mnie  przekonywata  scenografia
bazaru pod Sewill3(?), gdzie zajechato
kilkanascie samochodow-wrakow
i ludzie w ttumie nosili torby rodem
z warszawskiego bazaru na Stadionie
X-lecia, do dzis uzywane na polskich
targowiskach.

A za Carmen, przezywajacg swoj
dramat szalenstwa mitosci, snuty
sie jej dwie nieodtaczne przyjaciotki,
Frasquita i Mercedes, ubrane w stroje
call girls, staniajgce sie od trunkow
wypitych z butelek, ktorymi nieustan-
nie wymachiwaty.

www.francetvinfo.fr/
culture/la-carmen-tor-

ride-de-calixto-bieito-
triomphe-a-l-opera-bas-
tille_2090245.html




Marta Lizak

Podroz do swiata wyobrazni. ,,Czarodziejski flet”
Wolfganga Amadeusza Mozarta

Basniowe libretto ,,Czarodziejskiego fletu” Wolfganga Amadeusza Mozarta,
jednej z najpopularniejszych oper w historii muzyki, inspiruje artystow do
tworzenia realizacji scenicznych, utrzymanych w réznych stylach.

W 2012 roku zespét ,1927”
(niezalezna grupa artystyczna
w swoich przedsigwzieciach f3czaca
performance i muzyke wykonywang
na zywo z animacjg i filmem) przy-
gotowata spektakl w Komische
Oper Berlin. Przedstawienie byfo
pokazywane w kilku krajach, m. in.
na  Migdzynarodowym  Festiwalu
w Edynburgu, zdobyto tez dwie Opera
World Awards. W grudniu zostato
zaprezentowane w Operze Narodowej
w Warszawie.

Srodek  ciezkosci  inscenizacji
przeniesiony zostat do sfery wizual-
nej, realizatorzy stworzyli bardziej
rodzaj spiewanego niemego filmu
czy wodewilu, niz klasyczny spektakl
operowy, ale nie jest to bynajmniej
zarzut. Sama forma singspielu (Spie-
wogry) wywodzi sie przeciez z kultury
popularnej. taczy dialogi mowione
i fragmenty muzyczne, wykorzystuje
komizm sytuacyjny i postaciowy,
dzigki czemu dobrze wpisuje sie w
konwencje rewii, czy przedstawienia
kabaretowego. Poza tym autorzy zap-
roponowali niezwykle spojng koncep-
cje inscenizacyjna.

W tej interpretacji ,Czarodzie-
jski flet” jest historig mitosci migdzy
Paming a Taminem, Krolowa Nocy
i Sarastro nie sg bohaterami pierwszo-
planowymi. Tamino zakochuje sie

w obrazie i wyrusza na poszukiwania
obiektu westchnien, po drodze napo-
tykajac wiele przeszkod. Papageno jest
osobg, ktora doprowadza do spotkania
pary. To wedtug tworcow trzy gtowne
postaci spektaklu. Ich historia zostata
opowiedziana basniowym jezykiem,
zawierajgcym archetypiczne i mito-
logiczne odniesienia. Proby, ktore
bohaterowie muszg przejs¢, budza
skojarzenia z rytuatami inicjacy-
jnymi, a mierzenie si¢ z trudnosciami
stanowi forme dojrzewania. Czytelne
s3 motywy orfickie, stawigce moc
muzyki. Czarodziejski flet stanowi jej
kwintesencje, a ona z kolei jest synoni-
mem mitosci. Bytaby to zatem opow-
ies¢ o roznych formach poszukiwania
tego uczucia. Nie brak tu jednak takze
jego rewersu — samotnosci: Tamino
na poczatku biegnie sam przez las,
Papageno to samotny cztowiek prag-
nacy mitosci, Krélowa Nocy, Saras-
tro i Monostatos sg sami, Trzy Damy
rowniez czujg sig osamotnione.
Tworcy koncepcji przedstawienia
Suzanne Andrade i Barrie Kosky, projek-
tantka scenografii i kostiumow Esther
Bialas, a takze autor animacji Paul Bar-
ritt zaproponowali widzom podréz do
krainy wyobrazni bgdgcej mieszaning
fantastyki i surrealizmu. Choc¢ dzieki
srodkom wyrazu rodem z kina nie-
mego i wodewilu (stroje, choreografia,
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mocny makijaz, przerysowane gesty
i mimika) przenieslismy sie do Ber-
lina lat 20. XX wieku, duza czes¢ his-
torii zostata opowiedziana obrazami.
Animacja i gra na zywo stanowity
rownorzedne elementy inscenizacji,

wykonane odrecznie rysunki
imponowaty rozmachem i kolorystyka
wywotujgc salwy $miechu zaréwno
u dorostych, jak i dzieci (szczegdlnie
podobata sig scena, w ktorej Papageno
po wypiciu rozowego koktajlu unosit
sie w powietrzu wraz z latajgcymi
rézowymi stoniami). Tekst recytaty-
wow wyswietlany byt na planszach,
towarzyszyta im muzyka — to zabieg
znany z wczesnych dziet filmowych.
Jako akompaniament wykorzystane
zostaty fantazje Mozarta na fortepian
KV 475 c-molli KV 397 d-moll grane na
pianoforte przez Anng Marchwinska.
Spiewacy nie mieli tatwego zada-
nia. Przez wiegkszg czgs¢ spektaklu stali
na tle wielkiego ekranu na wysoko
umieszczonych waziutkich platfor-
mach, a jedynymi ruchomymi ele-
mentami byty zmieniajgce sig wokot
nich obrazy i animacje. Sopranistka
Lucyna Jarzabek jako Pamina w Il
akcie pieknie wykonata arie ,Ach
ich fuhl’s. Es ist verschwunden”, lecz
w cafosci jej wystep zachwycit mnie
umiarkowanie. Artystka dysponuje
mocnym, lekko metalicznie brzmig-
cym gtosem, ktérym moim zdaniem
nie w pefni oddata niuanse owej partii.
Zatowatam troche, ze Opera Naro-
dowa podata na stronie internetowej
btedng informacje o wystepie w tym
dniu Iwony Sobotki — jej wykonanie tej
roli w poprzednie dwa wieczory zos-
tato wysoko ocenione. W partii Tam-
ina wystapit niemiecki tenor Manuel

Glnther, jako Papagena ustyszelismy
barytona Mikotaja Tragbke, Papageng
byta Ayse Senogul, sopranistka z Turcji.
Wszyscy oni niezle wykonali swoje
partie. Tenor Mateusz Stachura jako
Monostatos (wygladajacy jak Nosfer-
atu) postawit na aktorstwo i to dato
dobry efekt. W roli Sarastra wystapit
bas Volodymir Pankiv. Pozorna pros-
tota linii melodycznej kreowanej przez
niego partii bywa zdradliwa — poza
pewnie osadzonym gtosem niez-
bedna jest spora doza liryzmu. Solista
Opery Krakowskiej odniost w tej roli
umiarkowany sukces. Partie Krolowej
Nocy (tutaj jako wielkiej pajeczycy) ze
stynng arig ,,Der Holle Rache kocht in
meinem Herzen” z Il aktu brawurowo
wykonata Joanna Moskowicz, za co
stusznie nagrodzona zostata gorgcym
aplauzem publicznosci. Trzy Damy
— Marcelina Beucher (sopran), Anna
Borucka i Agata Schmidt (mezzoso-
prany), wypadty zadowalajgco. Uroczo
zaprezentowali sie Trzej Chtopcy:
Adam Siwek, Leon Marut i Mikotaj
Winkler. Mtodzi cztonkowie Choéru
Dziecigcego ,Artos” zaskakujgco pro-
fesjonalnie wykonali swoje partie.
Dyrygent Piotr Staniszewski starannie
przygotowat Orkiestre Opery Naro-
dowej, ale stronie muzycznej nie zasz-
kodzitoby wiecej finezji i lekkosci.

Te inscenizacje ,Czarodziejskiego
fletu” polecam zwtaszcza melomanom
lubigcym  tradycyjne  wystawienia
spektakli. Warto przekonac¢ sig, ze
nowatorstwo w teatrze operowym
nie musi by¢ sprowadzone do udziwn-
ionych rozwigzan, a pomystowe kon-
cepcje mogg byc zaskakujgco swieze i
zabawne.



Marta Lizak

Mitosc i dzieciobojstwo —

»Jentifa” Leosa Jandcka
w Teatrze Wielkim w Poznaniu

Kolejnym ciekawym spektaklem, jaki udato mi sie zobaczy¢ w Teatrze Wielkim
w Poznaniu, byta ,,Jentfa” Leosa Janacka. Premiera inscenizacji, bedacej kopro-
dukcja z Théatre de la Monnaie w Brukseli i Teatro Comunale di Bologna, od-

byta sie w 2016 roku.

Po pokazaniu trzech spektakli
w zesztym roku, opere wznowiono
w tym sezonie. Na niezwykle udany
rezultat wptynety dwie oryginalne
osobowosci artystyczne: kompozytora
opery i rezysera przedstawienia.

- dwie unikalne osobowosci -

Leos Janacek obok Antonina
Dvoraka i Bedficha Smetany uwazany
jest za jednego z najwazniejszych
czeskich kompozytorow. Do 1895
roku poswiecat sie przede wszystkim
badaniom nad folklorem. Poczgtkowo
tworzyt w stosunkowo tradycyjnym
stylu romantycznym. W pézniejszych,
dojrzatych utworach Janacek wtaczyt
w swoj jezyk kompozytorski elementy
morawskiejmuzykiludowej.Jejcharak-
terystyczne rytmy oraz odwzorowanie
melodyki dialektu morawskiego szcze-
golnie widoczne sg w operze ,Jendfa”
(1904), ktoérej wystawienie z wielkim
sukcesem w 1916 roku w Pradze stato
si¢ punktem zwrotnym w karierze
kompozytora. W ,Jenidfie” Janacek
zastosowat w praktyce stworzone
przez siebie pojecie ,melodii mowy”.
Jest to by¢ moze najbardziej charak-
terystyczna cecha jego unikalnego
stylu muzycznego i dramatycznego.
Partie  wokalne  poszczego6lnych

postaci réznig sie w zaleznosci od ich
charakteru i temperamentu. To strona
psychologiczna determinuje warstwe
melodyczng, muzyka oddaje intonacje
mowy bohateréow. Kompozytor zasto-
sowat tu rozszerzong tonalnos¢, uzyt
skal modalnych, nietypowych struktur
akordowych i nieregularnych rytmow.
Inng wyro6zniajgcg jego styl cecha
jest powtarzanie krotkich motywow
muzycznych. Niektorzy dostrzegaja
w tym nawet pierwowzor muzyki
minimalistycznej (minimal music). Ta
ekonomia $srodkow i pewna surowos¢
muzyki ma swe zrodto wtasnie w folk-
lorze.
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Z kolei totewski rezyser Alvis
Hermanis to jedna z najbardziej wpty-
wowych europejskich  osobowosci
teatralnych ostatniej dekady. ,JenGfa”
byta czwartg wyrezyserowang przez
niego operg (kolejna, wystawiona
zesztego lata na Festiwalu w Salzburgu
,Mito$¢ Danae” Straussa, wzbudzita
moj niektamany zachwyt). Sam méwi
o sobie, ze jest staroswiecki. Swoja
pracg zawsze zaczyna od zanurzenia
sie w kontekst historyczny powstania
dzieta, gdyz uwaza, iz rezultat arty-
styczny zalezy od czasoprzestrzeni,
w ktoérej zostato napisane. Sceno-
grafig i obrazem chce odzwierciedli¢
tak opowiadang historig, jak i samg
muzyke. Chodzi nie tyle o odtworzenie
utworu za pomoca rekwizytow czy
kostiumow, ile o oddanie wtasciwego
ducha kompozycji. Wedtug rezysera
muzyka ma juz swojg forme, ktorg
nalezy sie kierowac, i to stanowi punkt
wyjscia dla jego pracy.

- inspiracja morawskg wsig -

Aby lepiej zrozumiec¢ kom-
pozytora, Alvis Hermanis wybrat sie
do morawskich wiosek, ktére ten
odwiedzit pod koniec XIX wieku.
W  muzyce Janacka modernizm
przenika sie z etnografig, wiec inspir-
acja dla rezysera i scenografa w jednej
osobie staty si¢ dwa style: lokalny folk-
lor w postaci bogatych tradycyjnych
strojow regionalnych i czeska Art Nou-
veau. Tradycje ludowe dawaty zreszta
na przetomie XIX i XX wieku natch-
nienie réwniez modernistom (np.
tworcy Baletow Rosyjskich Siergiejowi
Diagilewowi).

Zrédta inspiracji wida¢ juz na
samym poczatku przedstawienia. Kur-
tyna jest reprodukcjg dzieta Alfonsa
Muchy, jednego z najwybitniejszych
twoércow secesyjnych. Jego prace,
uzupetnione o malarstwo rodzajowe
z epoki, pojawiajg sie tez w projekc-
jach wideo. Owe projekcje autorstwa
Inety Sipunovej znakomicie dopetniajg
akcje. Podobng funkcje petni balet
w pieknej, nieco zgeometryzowanej
choreografii Atty Sigalovej. Jako ruch-
omy ornament lub ozywiony relief,
wprowadza na sceng ruch i dynamike.
Fantastyczne sg kostiumy bohateréw
w | i Il akcie: baletnice noszg ubiory
w kolorze pudrowego rozu, spiewacy —
pyszne stroje o ludowej proweniencji.
Te dwa akty prezentujg ludowosc
w wersji oficjalnej, pokazowej. Srod-
kowy natomiast, to zycie codzienne
pozbawione blichtru: bezksztattne,
szarobure wspotczesne ubrania, bieda,
odpadajacy tynk, odrapane lamperie,
zaparowane szyby, gofe zarowki,
zardzewiate metalowe t6zko, non-stop



wigczony telewizor. Tak mozna sobie
wyobrazac zycie w jakiejs zapadtej dzi-
urze, bez krzty nadziei. Pytanie tylko,
czy to wiejskos¢ w wersji realnej, czy
ekstremalne;.

- gesta orkiestra -

Muzyka pozostaje w kontrapunk-
cie do akcji dramatycznej. W skrajnych
aktach, gdzie dominujg sceny zbio-
rowe, wydarzeniom odpowiada gesta
orkiestracja, akt Il wypetniony oso-
bistymi przezyciami bohateréw jest
instrumentacyjnie bardziej przejrzysty
i liryczny. Zaréwno orkiestra, jak i chor
prezentujg S$wietng forme, (piekne
solo skrzypiec w srodkowym akcie!),
pod pewng i utrzymujgca dyscypling
reka maestro Gabriela Chmury. Moze
tylko w samym finale blacha jest nieco
zbyt jaskrawa.

- wokal zastugujacy na brawa -

Mimo, ze Spiewacy wystepujacy
w spektaklu nie stworzyli nadzwy-
czaj wybitnych kreacji wokalnych, w
catosci zaprezentowali sig jako trzyma-
jacy réwny poziom zespot. Najlepsze
wrazenie zrobita na mnie Monika
Mych-Nowicka w roli tytutowej bohat-
erki, zakochanej w lokalnym uwod-
zicielu matki nieslubnego dziecka. Jej
mocny gtos momentami wydawat sie
by¢ bardzo napigty, niemniej pewnie
i Swiadomie wykonata swoja partig,
za co nalezg jej sie duze brawa. Rafat
Bartminski, jako odtragcony przez
Jenlfe zazdrosny i porywczy Laca Kle-
men, jak zwykle postawit na wolu-
men brzmienia. Tomas Juhas, artysta
Stowackiej Opery Narodowej, w roli

wiejskiego amanta wypadt niezle,
aczkolwiek jego wykonanie nie byto

pozbawione przerysowan. Barbara
Kubiak jako Koscielnicha, ktora przez
zabicie dziecka pasierbicy usituje
ochroni¢ jg (i siebie) przed hanba,
wypadta lepiej aktorsko, niz gtosowo.
To bardzo wymagajaca partia, w ktorej
nie brak skokéw interwatowych i frag-
mentéw wykonywanych w dole skali.
Dla sopranu to duze wyzwanie. O ile
w gornych rejestrach nie mozna jej
nic zarzuci¢, to odnosito sie wrazenie,
ze w dolnych brakowato jej gtosu.
Warto jeszcze raz podkresli¢, ze wiel-
kim atutem tego spektaklu byt wystep
choru.

Interesujgce produkcje pojawia-
jace sie w Teatrze Wielkim w Poznaniu,
mimo sporej odlegtosci od Krakowa,
sktaniajg do czgstszych wizyt w tym
miescie. To z pewnoscig nie ostatnia
propozycja warta uwagi, z zaintereso-
waniem bede zatem $Sledzic¢ repertuar
tej sceny.
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Marta Lizak
Warszawski ,,Turek we Wfoszech”

Po stosunkowo lekkiej, utrzymanej w komediowym tonie zesztorocznej pre-
mierze ,,Turka we Wtoszech” Gioacchino Rossiniego w Operze Krakowskiej,
w marcu z wielkimi nadziejami wybratam sie¢ na premiere tego samego dzieta
w Operze Narodowej. Moje oczekiwania byty chyba jednak zbyt wygérowane...

Pierwotna realizacja prezentowa-
nego spektaklu miata miejsce na Fes-
tiwalu w Aix-en-Provence, pokazana
zostata rowniez w Teatro Regio di
Torino i Opéra de Dijon. Wyrezyserowat
ja Amerykanin z trzydziestoletnim
doswiadczeniem artystycznym Chris-
topher Alden. Scenografie stworzyt
Andrew Lieberman, kostiumy zapro-
jektowata Kaye Voyce. Orkiestre Opery
Narodowej poprowadzit jej szef Andriy
Yurkevych.

Oprawa plastyczna byta dosc
jednorodna. Tto stanowita tukowato
sklepiona poczekalnia?, Garderoba?
Trudno jednoznacznie okreslic. Przyby-
cie Turkdw z ksieciem Selimem zasuge-
rowane zostato wtoczeniem (w pozycji
poziomej) wielkiej drewnianej figury
kobiecej, ktorg dawniej umieszczano
na dziobach statkow. Pozostawata ona
na scenie przez wiekszg czgs¢ przed-
stawienia. Kostiumy byty mieszanka
stylu wtoskiego potudnia lat 50-60
i strojow wspotczesnych.

- dtuzacy sie Rossini -

Nigdy bym nie pomyslata, ze
muzyka Rossiniego moze si¢ dfuzyc.
Twoércy mieli  obiecujagcy pomyst
inscenizacyjny — teatr w teatrze —
jednak wigksza czes¢ | aktu niezbyt
sie kleifa, a wykonawcy sprawiali
wrazenie, iz nie s3 do catej idei prze-

konani. Nie bardzo tez byto wiadomo,
w ktorym momencie postaci grajg
same siebie, a w ktorym s3 aktorami
probujgcymi sceny. Dopiero w finale
pierwszej czesci wszystko wskoczyto
na swoje miejsce. Il akt byt juz znacznie
zywszy, ze szczeg6lnie udanymi sce-
nami matzenskimi migdzy Donng Fio-
rillg a Don Geroniem. Edyta Piasecka
znakomicie wypadta jako uwodziciel-
ska kochanka i kaprysna zona. Do tej
pory natomiast pozostaje dla mnie
zagadka, dlaczego Don Narciso, odrzu-
cony przez Fiorille adorator, przedst-
awiony zostat jako osoba uposledzona.
Nie miato to zadnego uzasadnienia
dramatycznego, nie wspominajac
o tym, ze nie ma na ten temat ani
stowa w libretcie.

- bez fajerwerkow -

Spiewakom wtasciwie nie mozna
wiele zarzuci¢, jednak w catosci ich
wystep mnie nie porwat, (z wyjgtkiem
wyrdzniajgcej sie Edyty Piaseckiej)
— chyba oczekiwatam jakichs$ fajerw-
erkow, ktére z muzyki Rossiniego nie-
trudno przeciez wydoby¢, a wykonanie
byto tylko poprawne. W trakcie spek-
taklu solisci nabrali nieco animuszu,
jednak obraz catosci pozostawit nie-
dosyt. Nie pomogta niestety orkiestra
pod batutg maestro Yurkevycha, wiele
miejsc mogtoby by¢ zagranych bardziej



btyskotliwie i w zwawszych tempach.
W mojej opinii mieliSmy do czynienia
z jedng ze stabszych kreacji muzy-
cznych tego zespotu i jego szefa.

- wieczor jednego solisty -

Zdecydowanie byt to wieczor
jednego  wykonawcy:  sopranistki
Edyty Piaseckiej. Pamigetamy jg z wielu
Swietnych rél na najwazniejszych
polskich scenach operowych, a ostat-
nio — z recitalu wokalnego na Festi-
walu im. Jana Kiepury w Krynicy. Jako
Donna Fiorilla, zona Don Geronia, nie
tylko wybornie zagrata ptochg zoneg
i namietng kobiete, ale tez brawurowo
wykonata najezone trudnosciami arie
koloraturowe, ktorych nie szczedzit tu
kompozytor.WroliDon Geronia,statec-
znego meza nie pierwszej mtodosci,
wystapit bas-baryton Tiziano Bracci,
artysta zespotu Deutsche Oper Berlin.
Zaspiewat poprawnie, lecz bez spec-
jalnej zarliwosci, a wrecz z rosngcym
zmeczeniem, ktére trudno do konca
uznac za element koncepcji postaci.
Mato porywajgco wypadt bas-bary-
ton tukasz Golinski jako ksigze turecki
Selim i wioski baryton Giulio Mas-
trototaro w partii poety Prosdocima,
znajomego Don Geronia. Rosyjski
tenor Pavel Kolgatin grajacy porzu-
conego kochanka Don Narcisa duzo
bardziej podobat mi sie jako jeden
z Czterech Krélow w ,,Mitosci Danae”
na zesztorocznym Festiwalu w Salz-
burgu.

- rozczarowanie -

Tym razem i jego rozedrgany
(zeby nie powiedzie¢ histeryczny)

Spiew, i przedziwna koncepcja postaci
nie przystawaty do muzyki Rossiniego
i do catego przedstawienia. Porzu-
cong przez Selima Cyganke Zaide,
zagrata mezzosopranistka Anna Ber-
nacka. Krakowscy melomani mogg ja
pamigtac z roli Smeraldiny w , Mitosci
do trzech pomaranczy” Prokofiewa.
Obiecujgco zadebiutowat w drugo-
planowej partii Albazara mtody tenor
Przemystaw  Bainski, wychowanek
akademii dziatajgcej przy Operze Nar-
odowej.

Szkoda, ze wdzigk tej efektownej
i dowcipnej opery nie zostat tym
razem w petni uwydatniony. Pozostaje
czekac¢ na kolejne inscenizacje i wra-
cac do rejestracji szczegolnie udanych
przedstawien.

TUREK WE WLOSZECH
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Marta Lizak
Ponownie , Aida”

Niejednokrotnie podczas branzowych konferencji naukowych organizatorzy
zapraszaja nas na przedstawienia operowe. Czasem mimo innych propozycji
przygotowanych przez nich, (np. dyskoteka), wybieram si¢ samodzielnie do op-
ery. Tak byto tym razem w Poznaniu. Obejrzatam ,,Aide”.

Wspaniate kierownictwo muzy-
czne dyrygenta Tadeusza Koztowsk-
iego, od pierwszej chwili cudownego
piano w uwerturze, wprowadzito
mnie w nastroj tej opery. Mimo, ze
Verdi studiowat przed skomponowan-
iem tego dzieta instrumentarium star-
oegipskie, nie zdecydowat sie go uzyc.
Ajednaksposébinstrumentacjibuduje
specyficzng egzotyke. Mysle, ze nie-
jeden z melomanow stuchajgc tragbek
w marszu tryumfalnym jest prze-
konany, ze tak one brzmiaty w Egip-
cie. Muszg przyzna¢, ze najwigksze
wrazenie zrobity na mnie te trabki
w koncertowym wykonaniu ,Aidy”,
ktorego stuchaliSmy z naszym Sto-
warzyszeniem w Filharmonii Naro-
dowej pod dyrekcja Antoniego Wita.
Podobnie  przejmujaco  zabrzmiat
ten fragment na dziecincu Wawelu
w cyklu Letniego Festiwalu Oper-
owego. Juz we wczesnej mtodosci, (a
moze nawet w dziecinstwie), oglada-
jac to dzieto Verdiego w Operze Lesnej
w Sopocie, stwierdzitam, ze nie ma
w nim ani jednego stabego momentu.
Po prostu caty czas piekna muzyka.

Poza wspaniatym ,ilustracyjnym”
prowadzeniem muzycznym, atmos-
fere budowata tez scenografia. Jestem
zwolennikiem klasycznego wystawia-
nia oper. tatwiej odbieram dramatur-
gie przedstawienia, gdy zabudowa
sceny jednoznacznie identyfikuje mie-

jsce akcji. W tym wypadku, nieprze-
sadnymi $rodkami uzyskano zaréwno
przepych $Swigtyni czy apartamentow
Amneris, jak i ascetyczny krajobraz
nad Nilem. Marsz triumfalny zwycies-
kich wojsk Egiptu moze nie doréowny-
wat przepychowi tej sceny w spektaklu
Metropolitan Opera, (w Poznaniu tylko
jeden jezdziec, Radames, defiluje na
koniu, podczas gdy w MET zwyciezca
zajezdza rydwanem  zaprzgzonym
w kilka koni), ale scena ta prezen-
tuje sie efektownie. Jest to zaréwno
zastuga baletu (dos¢ licznego dzieki
udziatowi ucznidéw szkoty baletowej),
jak i naprawde wyjatkowo ciekawych
strojow. Przywodzg na mysl malowidta
z sarkofagow faraonow; w pierwszej
chwili troche zaskakuje makijaz, ale
to tez wierne kopie starozytnych
rysunkéw. Nie zmienia to faktu, ze
wszyscy wykonawcy wygladali w tych
malunkach wrecz brzydko. Szczegodlnie
niekorzystnie odbito sig to na twarzach
dwoéch gtownych odtwoérczyn rol
kobiecych. Spiewajgca partie Aidy
Barbara Kubiak, miata tez nietwa-
rzowg peruke. Ponadto poruszata sie
krokiem starszej pani. | jak tu uwierzyc
w namigtnos¢ ku niej, ktéra doprow-
adza Radamesa do zdrady ojczyzny.
Dodatkowo chyba sopranistka nie
miata dobrego dnia. O ile w gérnych
rejestrach jej gtos brzmiat tadnie, choc
z niewystarczajgcg mocg, a jej piana



byty wspaniate, to zupetnie nie radzifa
sobie w dolnych rejestrach. Po prostu
krzyczata. A przeciez pamigtamy te
artystke ze wspdlnie ogladanego
przez cztonkéw naszego Stowarzysze-
nia przedstawienia ,Makbet” w roli
Lady Makbet. Bardzo nam sie wtedy
podobafa. Anna Lubanska, mezzoso-
pran, $piewajaca partie Amneris, po
niewielkich zachwianiach na poczatku
zabrzmiata naprawde po krolewsku
— z mocg i dramatyzmem. Szczegol-
nie mogta sie¢ podoba¢ w petnym
dramatyzmu duecie z Radamesem, czy
w petnej napiecia scenie oczekiwania
na wyrok kaptanéw w sprawie zdrady
Radamesa. Bardzo spodobata mi sie
Kapfanka — Katarzyna Wotodarczyk,
tadna, o wdzigecznej sylwetce. Jej gtos
byt uduchowiony, brzmiat czysto
i pigknie. Jako Amonasro wystgpit
Spiewak o znanym nazwisku — Jerzy
Mechlinski.Wykonat parti¢ poprawnie,
ale nie zachwycit. Ponownie zwrdcitam
uwage (poprzednio w ,Halce” przy
okazji innego pobytu w Poznaniu) na
Spiewajgcego Ramfisa Rafata Korpika.
To bardzo dobry, dojrzaty bas.

Gtowng atrakcjg tego przedstaw-
ienia byt goscinny wystep potudniow-
oamerykanskiego tenora, Luisa Chapa.
Urodzony w Meksyku, wyksztatcony

w Wielkiej Brytanii (Royal Northern
College of Music w Manchesterze),
bardzo dobrze prezentowat sie na sce-
nie. Jest wysoki, postawny, swietnie
pasuje do roli zwycieskiego wodza.
Dobrze zaspiewat te partie. Podobat
sie, zarowno w popisowej arii ten-
ora bohaterskiego ,Celeste Aida”, jak
i w duetach z Aidg, Amneris czy Ram-
fisem. To tenor Spiewajacy w wielu
teatrach operowych w Europie i na
Swiecie. Wystepowat miedzy innymi
w Darmstadt i Opera de Nuovo Leon
w Mexico jako Manricow ,Trubadurze”,
Don José w Seatle Opera w ,Carmen”,
Tannhduser na festiwalu Tiroler Fest-
spiele w Erl oraz jako Pinkerton w Met-
ropolitan Opera.

Bardzo interesujgco zaprezen-
towat sie balet Opery Poznanskiej.
Oprécz wspomnianej sceny marszu
tryumfalnego, ciekawe byty réwniez
tance w apartamencie Amneris. Podo-
bat mi sie tez chor. Bardzo dobrze
zabrzmiat  w  poczatkowych sce-
nach decyzji o wojnie. Przejmujgco
zabrzmiat ponury chér kaptanow zbi-
erajacych sie na sad nad Radamesem,
jak i w scenie samego wyroku.

Kolejny raz stwierdzitam, ze
LAide” mozna (i trzeba) ogladac
wielokrotnie.

Materiat ze strony www. opera.poznan.pl

Materiat ze strony www. opera.poznan.pl
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Barbara Zachara

,,Noc w Bendtkach”, Stdatne Divadlo Kosice
i skarby sztuki na Sfowacji

Weekend 25-26 lutego 2017 roku cztonkowie Stowarzyszenia Mitosnikow
Opery Krakowskiej ,,Aria” oraz zaprzyjaznieni melomani spedzili na Stowacji.
Gtéwnym celem podrézy byt spektakl ,,Noc w Wenecji” Johanna Straussa syna,
na ktorego premiere w Operze w Koszycach zostata zaproszona Pani Prezes

i cztonkowie Stowarzyszenia.

Podroz rozpoczglismy w sobote
rano i punktualnie o 8 wypetniony
do ostatniego miejsca autokar ruszyt
na potudniowy wschdd. Organiza-
torzy wyjazdu zadbali o wszystkie
szczegoty, tak wiec otrzymalismy nie
tylko program wycieczki, ale i mate-
riaty na temat operetki jako gatunku
muzycznego, jej historii, ,Nocy
w Wenecji”, a takze miejsc i zabytkow,
ktére zwiedzalismy. Wielkie brawa
i podziekowania dla pana Andrzeja
Gliszewskiego  za  profesjonalny
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materiat na temat operetki oraz Pana
Ryszarda Gorniaka za komplet infor-
macji dotyczgcych zwiedzanych miast.
Nad wszystkim oczywiscie jak zwykle
osobistg piecze sprawowata petna
energii Pani Prezes.

Tytut spektaklu, na ktorego pre-
miere zostaliémy zaproszeni, wzbudzit
pewng konsternacje, czy aby jest-
esmy dobrze zorientowani i wiemy,
co nas czeka. Kt6z mogtby sie bowiem
domyslic, ze jezyk sgsiadow, ktory zdaje
sie nam tak bliski i zrozumiaty, zawiera
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takie osobliwosci, jak ttumaczenie ,in
Venedig” na v Benatkach” —trudno to
pojac i zrozumiec.

Kto natomiast s3dzi, ze operetka
jest gatunkiem przyjemnym i tatwym,
powinien przeczytac¢ libretto ,Nocy
w Wenecji”, a nastepnie wypetnic¢
test czytania ze zrozumieniem i zapa-
migtywania, o czym przekonalismy
si¢ przy lekturze w autokarze. Nawet
wczesniejsze studia w domu niewiele
pomogty. Niektorzy zrezygnowali juz
pod koniec opisu pierwszego aktu,
atudopiero akcja rozkreca sie przecho-
dzgc ptynnie w dwa nastepne.

W zasadzie nie jest to az takie
trudne. Chodzi po prostu o to, ze na
balu maskowym w Wenecji ksigze
zamierza uwies¢ zone s3siada Bar-
bare, ktorg przewidujacy maz chce
wysta¢ do ciotki, zabierajgc na bal
w roli zony kucharke Cibolette, uko-
chang cukiernika Pappacody. Bar-
bara planujac spedzi¢ czas z mtodym
oficerem podstawiado gondoli Anning,
0 czym nie wie przekupiony i przebrany
za gondoliera cyrulik ksiecia Caramello,
wielbiciel Anniny. M3z Barbary zaleca
sie do Ciboletty, ktora go zwodzi, aby
jej ukochany Pappacody dostat prace
u ksiecia, a ,zamieszanie siega szczytu,
gdy na miejscu prawdziwej Bar-
bary ksigze odkrywa dwie fatszywe”.

Totylko (drobne)framentyintrygi, ktorg
dla operetki obmyslili F.Zell, R. Genee
i H. Marischka.

| tak na doksztatcaniu, wyjaz-
dowych wspomnieniach i towarzys-
kich pogaduszkach minagt nam czas az
do przybycia do miasteczka Bardejow,
pofozonego u potudniowych podndzy
Beskidu Niskiego, uchodzacego za
jedng z najwspanialszych $rodkow-
oeuropejskich enklaw gotyku i rene-
sansu, od 2000 roku na liscie UNESCO.
To jedno z najstarszych miast Stfowacji,
ktorego rozkwit przypada na XV wiek.
Wigkszos¢ zabytkow skupia sig wokot
rynku, w obrebie muréow miejskich.
Rynek otaczajg kolorowe kamieniczki
ze spadzistymi dachami, na Srodku
stoi cukierkowy ratusz, a na potnoc-
nym krancu monumentalny gotycki
kosciét pod wezwaniem $w. Idziego (Sv.
Egidia), ktéremu Jan Pawet Il w 2001
roku nadat tytut bazyliki mniejsze;.
Kosciot urzeka mnogoscia pdznogo-
tyckich dwuskrzydtowych ottarzy (11)
z przepieknymi rzezbami i malow-
idtami. Swiete: Anna, Elzbieta, Dor-
ota, Matgorzata, Katarzyna, Barbara
(w renowacji), postacie Chrystusa
i Matki Boskiej ukazaty sie nam
w catym bogactwie gotyckich przed-
stawien. Boczny oftarz Narodzenia
Panskiego przypomina w czgsci cen-
tralnej (z bokéw i od dotu okalajg
go ponadto przedstawienia scen
biblijnych i postaci $wietych) mis-
terng szopke, z gorujacg postacia
kleczacej Maryi. Ottarz gtowny ma
17 metrow wysokosci. Przedstawia
posrodku swietych Idziego, Stefana
i Wtadystawa, na wyzszych poziomach
kilkanascie postaci innych swietych.
Niestety czas nie pozwolit nam na
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zatrzymanie sie przy kazdym frag-
mencie kosciofa. Pomimo ze nie udato
sie znalez¢ przewodnika po miescie
i kosciele, na pewno zachowamy te
miejsca w pamieci.

Dalsza czg$¢ podrozy mineta
spokojnie i zgodnie z planem rozgos-
cilismy sie w pokojach hotelu Hilton
w Koszycach. Standard bardzo dobry,
cho¢ jesli miato sie szczegolnego
pecha, to udafo si¢ trafi¢ na zatkang
umywalke, niedziatajgce programy TV
i wymagajace interwencji fachowca
zatrzasniecie drzwi do tazienki (trzy
w jednym — pokoju) i to nie z powodu
braku umiejetnosci postuzenia sie
przyciskiem czy kranem, jak zdali si¢
sgdzi¢ uznajacy wyzszos¢ marki nad
czynnikiem ludzkim (jednostkowym).
Drobne to wszakze utrudnienia, warte
usmiechu i uznane za wstep do opery
komicznej, w ktorej wszystko jest inne

Przed spektaklem spotkalismy
sie na obiedzie w restauracji La Collo-
nial, gdzie zjedliSmy smaczny obiad.
Towarzyszyt nam dyrektor koszyck-
iej opery Peter Himic, ktéry w dniu
premiery znalazt czas, by spotkac sie
z polskimi gos¢mi, zapewnit nam takze
mozliwos¢zwiedzaniabudynkuoperyz
przewodniczka i ttumaczeniem. Statne
Divadlo KoSice to imponujgcy gmach
w stylu eklektycznym, neobarokowym
o bogato dekorowanym ornamentami
wnetrzu. Na szczegdlng uwage zastu-
gujg dwa ogromne zyrandole —trudno
je opisac, trzeba zobaczy¢. Po wyjsciu
z operetki zobaczylismy przed
gmachem stare limuzyny cudnej urody
i w swietnym stanie. Niestety, okazato
sie, ze nie na nas czekaty, ale mozna
byto zrobic sobie pozowane zdjecia.

Sam spektakl wymaga poswiece-
nia mu oddzielnej uwagi.

niz wyglada na pozor.
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Operetkowy wieczor wielu z nas
zakonczyto spotkaniem w hotelowym
lobby, przy lampce wina. W grupie
kilkunastu oséb, na forum lub w pod-
grupach, toczyty sie ciekawe rozmowy

o polskich solistach, transmisjach
operowych, wykonaniach utworow
muzycznych  (migdzy rzemiostem,

a indywidualizmem).

Nastepnego dnia, po dobrym
$niadaniu, spotkalismy sie z prze-
wodnikiem i poszlismy zwiedzac
Koszyce. Nasz przewodnik byt osobg
z pasj3, duza wiedzg historyczng
i uksztattowanym wtasnym zdaniem
na jej temat. Na ulicy przed hotelem,
nie zwazajac na mrozny i przeszywa-
jacy wiatr, sam bez czapki i rekaw-
iczek wprowadzat nas w zawite losy
Koszyc i okolicznych ziem. W drodze
przez stare miasto, rynek o ksztatcie
wydtuzonej todzi przechodzgcy w ulice
Hlawng, uchodzacy za najpiekniejsza
promenade kraju, poznawalismy his-

torie pieknych i ciekawych kamienic,
paftacow, dzielnicy zydowskiej. Opow-
iesci pokazywaty, ze Stowak i Wegier to
zdecydowanie nie dwa bratanki, a his-
toria odcisneta si¢ silnym pietnem nie
tylko na wygladzie miasta, ale i post-
awach jego mieszkancéw. Niestety nie
moglismy zwiedzi¢ gotyckiej katedry
Sw. Elzbiety ze wzgledu na odbywa-
jaca sie wtasnie msze Sw. Podziwial-
ismy katedre od zewnatrz. Przewodnik
zwracat uwage na gargulce — jeden
z nich przedstawia pijang kobiete.
Grupka osob miata szczgscie wejsc
do pieknej gotyckiej kaplicy Sw.
Michata, wzniesionej w XIV w. jako
kaplica cmentarna, gdzie zbierajacy
sie do wyjscia ,koscielny” zamknat nas
(chwila grozy) i pozwolit wyjs¢ dopiero
po odmowieniu modlitwy.

Ostatnim celem naszej wycieczki
byta Lewocza, po ktérej oprowadzata
nas mita przewodniczka. Lewocza to
urocze, niewielkie miasteczko (ok.
14,5 tys. mieszkancéw), coraz bardziej
wyludnione i senne, dawna stolica
Spiszu. Zachowaty si¢ okazate obronne
mury oraz zabytkowe budynki
mieszczace sie gtownie na rynku. Do
najwspanialszych zabytkow nalezy
kosciot sw. Jakuba, od lat w renowacji,
nie udostepniany do zwiedzania.
Mimo usilnych staran organizatoréw
— czynionych juz na dtugo przed ter-
minem naszej wycieczki — nie udato
sie nam dosta¢ do wnetrza. Pewng
rekompensate stanowito zwiedzanie
muzeum w Lewoczy, gromadzacego
kopie rzezb mistrza Pawta z Lewoczy,
ktorymi stynie kosciot. Mistrz Pawet
uznany jest za jednego z najgenial-
niejszych tworcow europejskich poz-
nego gotyku. Wszystkie rzezby robig
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wrazenie, najbardziej okazata jest
Ostania Wieczerza. Nam krakowianom
kojarza sie z kosciotem Mariackim.
Na srodku rynku stoi ratusz, bogato
zdobiony i dekorowany, ,cacuszko”.
Ostatnig duzg budowlg w rynku jest
ewangelicki kosciot z XX wieku, w catk-
iem innym stylu architektonicznym.
Zostat dla nas otwarty i udostepniony
do zwiedzenia. Byto to bardzo mite.

W Lewoczy zjedliSmy tez obiad.
Podobnie jak poprzedniego dnia
podano do drugiego dania knedliczki,
czeski specjat (pokrojona buta na
parze), ktéry przyjat sie réwniez na
Stowacji. W Lewoczy mozna tez byto
zrobi¢ zakupy i naby¢ pamigtki.

Pozostata nam juz droga pow-
rotna, ktéra mingta w wesotej atmos-
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ferze. Becherovka skutecznie pozwala
ogrzacsie (a dni byty nadspodziewanie
chtodne) i zachowac dobry humor. My
jednak jako panaceum na wszystkie
choroby polecamy inny, mocno
ziotowy czeski produkt — Fernet Stock
(bez dodatkéw smakowych). Niektorzy
znajomi pozytywnie go zweryfikow-
ali. Nawet chwilowe korki na trasie
nie byty nam straszne, a pan kierowca
spisaf sie na medal.

| tak wieczorem, wszyscy zdrowi,
cali i zadowoleni dotarlismy do
Krakowa.



Andrzej Gliszewski

Giuseppe Verdi — ,,Otello”

Juz w latach 60. Verdi zapowiadat zaprzestanie komponowania oper, ale
zapowiedz te spetnit po wystawieniu ,,Aidy” w roku 1871. Co prawda, kiedy
w 1873 umart Alessandro Manzoni, osoba szanowana i wielce zastuzona dla
kultury wtoskiej, Verdi postanowit napisac ku jego czci Requiem. Zostato ono
wykonane w nastepnym roku, w pierwsza rocznice Smierci.

Oprocz  ulubionych  pobytow
w  swym  majgtku  Sant’Agata,
kompozytor spedzat tez czas na
podrozach do Wiednia, Paryza,
czy Llondynu. Nadzorowat tam
wykonania swych oper, albowiem
przywigzywat ogromng wage do
szczegotow.  Niejednokrotnie  sam

dyrygowat swoimi operami, a od
innych dyrygentow i wykonawcow
wymagat doktadnosci w realizowaniu
zapisow  partytury. Uwazat, ze
tworca jest jeden — to kompozytor
sprawg wykonawcow  jest
realizowac doktadnie to, co zapisano
w partyturze. W ten sposob potrafit
niezmordowanie i wielokrotnie
powtarza¢ dany fragment, az do
momentu, gdy uzyskat zadowalajacy
go efekt.

Réwnie gruntownie interesowata
go scenografia i kostiumy. Uwazat,
ze opera spetnia sie tez od strony
widowiskowej i jako w  petni
przemyslana catos¢ nie moze byc
wizualizowana w  dowolny sposob.
Zaaprobowane przez niego spektakle
miaty byc przyktadowe i obowigzujgce
dlainnych scen, za co odpowiedzialnym
uczynit swego wydawce. Byt nim
wowczas Giulio Ricordi.

Od $mierci Donizettiego w 1848,
do lat 70., kiedy pojawit sie¢ Amilcare
Ponchielli, byt jedynym znaczacym

kompozytorem we Wtoszech. A prze-
ciez wioskie teatry wystawiaty
ustawicznie  nowe  tytuty, (co
przypominato produkcje hollywodzka),
dla zaspokojenia popytu publicznosci,
ktéra ptacita i chciata spektaklu. Z tego
okresu w powszechnej swiadomosci
nie przetrwato zadne dzieto. Harold
G. Schonberg przytacza nazwiska
kompozytorow, ktorych nowe opery
zostaty wystawione w 1869 roku:
Sampieri, Mancini, Ricci, Monti,
Petrella, Morales, Vera, Montuoro,
Marchetti, Perelli, Vezzossi, Battista,
Germano, Alberti, Seneke, Tancioni,
Libani, Zecchini, Libani i Grondona.
Trudno bytoby znalez¢ te nazwiska
w jakiejkolwiek historii muzyki.

- krytyczny obserwator -

Z wyzyn pozycji, jaka zajmowat
we Witoszech, Verdi obserwowat
krytycznie tak swa mtfod3 ojczyzne,
jak i jej zycie muzyczne. Szczegdlnie
przeciwstawiat sie wptywowi, jaki
na mtodych wtoskich kompozytorow
miata muzyka Wagnera.
Argumentowat, ze Niemcy, wychodz3ac
odBachaidochodzgcdoWagnera, pisza
dobre opery niemieckie, natomiast
Witosi nie mogg, a  przynajmniej
nie powinni komponowac tak jak
oni: ,my, potomkowie Palestriny,
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popetniamy  muzyczng  zbrodnie
imitujgc Wagnera... i kuszeni przez
mode, innowacje i rzekomego
ducha naukowego zrzekamy sig
rodzimej wartosci naszej sztuki,
wolnej naturalnej niezawodnosci

pracy i percepcji, naszego jasnego
zfotego swiatfa..”.  Tym bardziej
wigc irytowato go, gdy w miarg
jak jego opery stawaty sie dtuzsze,
masywniej zinstrumentowane,
lepiej skonstruowane pisano, ze idzie
w slady Wagnera.

Jednym z zagorzatych zwolen-
nikow mistrza z Bayreuth byt syn
malarza i polskiej arystokratki, pisarz,
librecista i kompozytor — Arrigo Boito.
Jego jedynym istotnym dzietem byta
opera ,Mefistofeles”, poczatkowo
zle przyjeta. Po jej skomponowa-
niu Boito doznat czego$ w rodzaju
blokady tworczej i nie napisat juz nic
znaczacego.

- geneza “Otella” -

Verdi poznat go w roku 1862
w Paryzu, przy pracy nad ,Inno delle
Nazioni” (,Hymnem Narodéw”), przy-
gotowywanym na Miedzynarodowa
Wystawe w Londynie, do ktorego Boito
napisat tekst. Znajomos¢ nie byta jed-
nak podtrzymywana. Boito, niemal 30
lat mtodszy, nie nalezat do wielbicieli
stylu, ktory byt wtedy mocno kry-
tykowany, a ktory reprezentowat Verdi.
Do ponownego ich spotkania doprow-
adzit zawigzujac niemal spisek Ricordi,
ktory uwazat, ze artystyczne milczenie
Verdiego jest marnowaniem talentu,
a i mozliwych zyskéw. Uznat, ze aby
sktoni¢ go do podjecia pracy po tak
dfugim czasie, trzeba zaproponowac
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inspirujgce libretto. Znajac upodobania
Mistrza, wybrano Szekspira.

W roku 1879 podczas wspdlnej
kolacji, na ktorej byt Ricordi i przyjaciel
Verdiego, dyrygent Franco Faccio,
Z najwyzszg ostroznoscig skierowano
rozmowe na ,Otella” i na Boito, ktory
byt takze admiratorem tej sztuki.
Verdi wydawat si¢ zainteresowany
i przy nastepnym spotkaniu, juz
z Boito, ustalono, ze napisze on
libretto bez zadnych zobowigzan za
strony Verdiego. W tym samym roku
kompozytor libretto otrzymat, lecz je
odtfozyt.

Wiele byto powodow, dla ktorych
Verdi nie mogt sie zdecydowac na
podjecie pracy. Jedne s3 znane, innych
mozna sig domysla¢ i nie mamy tu
miejsca, byjeomawiac. W kazdymrazie
ani Ricordi, ani Boito nie dysponowali
zadng formg nacisku i musieli dziatac
z najwyzszg delikatnoscig. Uzywano
roznych  sposobow,  przyktadowo
Ricordi wysytat Verdiemu przez kilka
lat z rzedu panettone, ciasto, ktore
zwyczajowo przesyta sie z okazji
Bozego Narodzenia, z figurkg Maura
na wierzchu.

W roku 1881 doszta do skutku
rewizja opery ,Simon Boccanegra”,
do ktorej bezskutecznie od wielu lat
namawiat Verdiego jego wydawca. Do
pomocy przy gruntownej przerébce
libretta, kompozytor zaprosit Boito.
Zrobit to prawdopodobnie na prébe.
Dos¢, ze wreszcie w 1884 roku 70-letni
Verdi podjat prace, zakonczong 2 lata
poznie;.

- rozchwytywane dzieto -

Kiedy rozeszta si¢ wiadomosc, ze



powstaje nowa opera, wiele teatrow,
dyrygentow i oczywiscie spiewakow
ubiegato sig o udziat w realizacji tego
przedsiewzigcia. Wybrano La Scalg,
dyrygowanie powierzono Frankowi
Faccio, role Otella miat Spiewac
Francesco Tamagno. Byt on najlepszym
tenorem bohaterskim owych czasow.
Podziwiano go za site (tenore di forza)
metalicznie brzmigcego, zwtaszcza
w gornym registrze, gtosu. Desdemoneg
Spiewata Romilda Pantaleoni, ktodra
pono¢ nie byta najlepszym wyborem,
ale zainteresowanie nig Faccio byto
pozamuzyczne. Role Jago otrzymat
Victor Maurel, francuski baryton,
ktory nie byt wprawdzie posiadaczem
najpiekniejszego woéwczas gtosu, lecz
Verdiemu zalezato na jego wyrazistej
prezencji scenicznej, nadzwyczajnym
aktorstwieiumiejetnosciach charakte-
ryzatorskich.

- trudnosci prapremierowe -

Sam kompozytor uzyskat na czas
przygotowan wszelkie uprawnienia,
az do  mozliwosci  odwotania
przedstawienia w ostatniej chwili.
Proby odbywaty sie bez udziatu
dziennikarzy. Nie obyto sig, jak to
zwykle bywa, bez stresu. Stynny
Tamagno, poczatkowo tak wykonywat
swa role, ze Verdi piszac do Faccio
wyrazit nadzieje, ze ten wyperswaduje
tenorowi, by spiewat cos, co bytoby
zblizone do zapisu w partyturze. Victor
Maurel, dla ktérego zostata napisana
rola Jago, narzekat na niedyspozycje
gtosowy, lecz Verdi ufajagc w jego
mozliwosci  aktorskie  powiedziat:
Jtak dtugo, jak Maurel moze mowic,
wolatbym, by Jago wykonywat on,

a nie ktos inny”.
W czasie prapremiery 5 lutego
1887 roku wszystko sie¢ udato i Verdi

odnidst  wielki sukces. Swiadkiem
tego sukcesu byt tez siedzacy w sekgji
wiolonczel, majacy wtedy 19 lat,
Arturo Toscanini. Fetowano nie tylko
to dzieto, ale tez cztowieka i dorobek
jego zycia. Po spektaklu wielbiciele
wyprzegli konie jego powozu i sami
pociggneli go do hotelu.

- sukces dwu artystow -

Verdi dzielit swoj triumf z Boito.
Podczas prac nad operg stato sie
bowiem cos, co nie zdarzyto si¢ nigdy
wczesniej. Verdi znany z tyranizowania
swych librecistow, tym razem nie tylko
zaufat jego wyczuciu wspotczesnego
dramatu, nawet wiecej — dostosowat
swoj jezyk muzyczny i znalazt inny,
elastyczny, szybko zmieniajacy sie
modus muzycznej ekspresji. Dzigki
Boito miat do dyspozycji najlepsze
libretto, jakie mu kiedykolwiek
dostarczono. Ubrat je w przepiekna,
wysmakowang szate dzwiekowg
duzej orkiestry, gdzie nie ma stabego
miejsca, gdzie stowo, akcja i muzyka
stanowig jedng catosc.

Gtowne  postaci od  strony
wokalnej muszg zaspokoic sprzeczne
wymagania stylu lirycznego
i deklamacyjnego. Rola Otella
jest najwigksza i najtrudniejszg
rolg tenorowg Verdiego, jesli nie
najtrudniejszg w literaturze operowej
XIX wieku, w ogole, porownywalng
jedynie do roli Tristana. Nie wystarcza
do niej bohaterski tenor z sitg i
blaskiem w gtosie, bowiem partia
ta jest bardzo zréznicowana. Rola

41



42

Otella

zawiera momenty liryczne
i deklamacyjne. Zwatpienie, ironia,
szalenstwo, skarga, czy intymnosc
nastepuja bezposrednio po sobie. S3
tez oczywiscie momenty bohaterskie,
jak np. stynne ,Esultate”, trwajace ok.
35 sekund pierwsze wejscie Otella
stanowigce ogromne wyzwanie dla
tenorow.

Anielska rola Desdemony jest
otulona w muzyke o nadzwyczajnej
pieknosci i szlachetnosci. Stanowi ona
hotd dla minionej wowczas juz dawno
epoki belcanta, kiedy to , piekny $piew”
byt gtéwnym przekazem teatralnej
komunikacji.

Swobodnie rozwijajacy sie duet
,Gia nella notte densa” z konca | aktu,
zawiera $miate zwroty w zmianach
tonacji i wspaniate, wielokolorowe
subtelnosci kameralnego akompa-
niamentu. Pojawiajacy si¢ w nim pod
koniec motyw pocafunku stuzy jako
motto i powraca w finale opery, ujmu-
jac w ramy catg tragedie.

- Otello czy Jago? -

W  poczatkowej fazie pracy,
najbardziej interesowata Verdiego
postac Jago. Nawet tak brzmiat
roboczy tytut opery, zmieniony na
,Otello” niedtugo przed prapremiera.
Jago jest uosobieniem zta i zadzy
wtadzy. Uprzejmy, kiedy tego wymaga
sytuacja, przy innej, jak w przypadku
monologu ,Credo” w Il akcie, staje
sie  gwattownym  nikczemnikiem.
Od strony wokalnej jego partia jest
deklamacyjna, a jesli Jago spiewa
pieknie, to tylko po to, by omamic.

Zawsze, kiedy mowa o Jago, przy-
pominam sobie produkcje ,Otella”,

w jakiej miatem okazje brac udziat,
a w ktorej partie Jago wykonywat
jeden z najlepszych jej wykonawcow
w XX wieku — Tito Gobbi. Mozna byto
podziwiac kunszt, z jakim modelowat
timbre swego gtosu, by uzyskac
odpowiednig ekspresje, dodajac do
tego mozliwosci aktorskie, jakich nie
powstydzitby sie aktor szekspirowski.

- kolejne arcydzieto -

,Otello” nie byt ostatnim, jak sie
wielu wydawato, stowem Verdiego.
Wspotpraca z Boito wzbogacita
repertuar operowy o jeszcze jedno
mistrzowskie  dzieto  jakim jest
Falstaff”. Prawie 80-letni Verdi
udowodnit po fiasku ,Un giorno di
regno”, ze potrafi napisac¢ tez opere
komiczng. Ale wigcej o niej przy innej
okazji.



Andrzej Gliszewski

»Nabucco” Giuseppe Verdiego

W sezonie jesiennym 1839 roku, przy rekomendacji mtodej, wysoce utal-
entowanej, bedacej wowczas u szczytu kariery spiewaczki Giuseppiny Strep-
poni, udato sie wystawic w La Scali ,,Oberto”, pierwsza opere Verdiego. Dzieto
to zostato na tyle dobrze przyjete, iz 6wczesny impresario Bartolome Merelli
zaproponowat Verdiemu kontrakt na 3 opery. Pierwszg z nich miata by¢ ko-
media do gotowego juz libretta Felice Romaniego. Verdi miat do wyboru kilka
i wybrat to, ktére wydawato mu sie najmniej zte.

Materiat ze strony internetowej: www.soksuwalki.eu

Wystawiona we wrzesniu 1840
roku opera ,Un giorno di regno”
(,Dzien panowania”) odniosta kom-
pletng klapg. Przyczynity si¢ do niej
okolicznosci zycia prywatnego, ktore
z pewnoscig nie mogty inspirowac do
pisania muzyki do komedii. Jak wiemy,
w latach tych Verdi stracit cafg rodzine.
W roku 1838 umart syn, w nastepnym,
na 2 tygodnie przed premierg ,Oberto”
corka, a w trakcie komponowania ,Un
giorno di regno”, na 3 miesigce przed
premierg — zona.

Do fiaska opery przyczynit sie

tez niewtasciwy dobor wykonaw-
cow. Merelli miat w tym momencie
do dyspozycji Spiewakow zakontrak-
towanych do najwazniejszej pozycji
sezonu, jakg miata by¢ opera seria Otto
Nicolaia ,Templariusz”, nie majgcych
doswiadczenia z rolami komediowymi.
Szkoda, gdyz libretto oparte jest na
watkach z historii Polski. Jako cieka-
wostka dzieto bywa od czasu do czasu
wystawiane.

Verdi porazony tymi wszyst-
kimi okolicznosciami popadt w kry-
zys tworczy i probowat wycofac sig
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z zobowigzan w stosunku do La Scali,
jednak energia Merellego, ktory jak
wida¢ ufat w mozliwosci mtodego
kompozytora, doprowadzita do pow-
stania ,Nabucco”.

- ,Va, pensiero, sull”ali dorate” -

Wytrawny dramaturg, jakim
byt Verdi, opisat po wielu latach oko-
licznosci, w jakich podjat sig¢ kom-
pozycji. Jak to pewnego zimowego
wieczoru, podczas $niezycy, wychodzgc
z Galerii de Cristoforis spotkat Merel-
lego. Ten, prowadzgc go do swego biura
w La Scali, opowiedziat o problemach,
jakie ma z Otto Nicolaiem, ktéremu nie
podoba sie wspaniate libretto Temis-
toklesa Solery. Na odchodnym wcisnat
je Verdiemu do reki. | jak po powrocie
do domu kompozytor prawie gwat-
townym gestem rzucit libretto na stot.
Broszura otwarta sie, a on, nie wiedzac
dlaczego, spojrzat na nig. Na otwartej
stronie przeczytat ,Va, pensiero, sull ali
dorate”. Zainteresowat go ten prawie
biblijny wers i nie mogac zasnac tej
nocy kilkakrotnie czytat libretto. Rank-
iem umiat je na pamiec i kiedy mimo
wszystko zdecydowat sie oddac tekst
Merellemu, ten zamkngt mu drzwi
przed nosem. | w koncu, jak ociggajac
sie, rozpoczat prace.

Udramatyzowany z perspektywy
niemal 40 lat opis zawiera najprawdo-
podobniej wiecej mitdw, niz faktow. Do
tego czasu ,Va pensiero”, chor niewol-
nikéw zydowskich tesknigcych do swej
utraconej ojczyzny, rzeczywiscie stat
sie nieoficjalnym hymnem Wtoch i jed-
nym z najpopularniejszych utworow
kompozytora. Opisujac cafg sytuacje
Verdi z pewnoscig przesadzit z opisem

tego szczegdlnego momentu inspiracji
tekstem opery, ktora otworzyta mu
droge do kariery. Piszac jg nie mogt
przeciez o tym wiedzie¢. Zaréwno
Verdi, ktory jak tylko moégt kontrolowat
swych biografow, jak i zjednoczone
Witochy, ktore przestaty byc, jak to
okreslat Metternich, ,,pojeciem geogra-
ficznym”, potrzebowaty swych , mitéw
zatozycielskich”. Sprawa prawdopo-
dobnie wygladata inaczej.

Verdi po otrzymaniu tekstu, przez
ponad pie¢ miesiecy w ogole go nie
czytat. Dopiero pewnego majowego
dnia natknat sie na fragment dotyczacy
Smierci Abigail, podszedt do fortepianu
i wrdcita inspiracja. Opera powstata
w 3 miesigce.

Z poczatkiem lat 40. XIX
wieku italianissimi, jak nazywano
radykalnych zwolennikéw zjednocze-
nia, byto jeszcze niewielu. Narzekali na
izolacje towarzyska i obojetnos¢ mas.
Publicznos¢ operowa, ktéra stanowita
szlachta, profesorowie akademiccy,
oficerowie, urzednicy, artysci, stu-
denci, nie zgdafa pouczajacych pol-
ityczno-patriotycznych  sztuk, lecz
chciata tresci, ktore mogty przede
wszystkim zabawi¢, z muzyka, ktora
bedzie italiana.

Merelli potrzebowat nowej opery,
a Verdi po klapie ,Un giorno di regno”
nie moégt sobie pozwoli¢ na zadne
ryzyko. Potrzebowat pilnie sukcesu,
a takze zarobku. Nalezy przypuszczac,
ze piszac ,Nabucco” myslat nie o
wyzwoleniu Wtoch, lecz o sobie. Temat
opery odniost w 1838 roku sukces,
kiedy z okazji koronacji cesarza Ferdy-
nanda na krola Lombardii i Wenecji,
wystawiono balet pod tym samym
tytutem. Merelli, ktory zarzagdzat w tym



czasie operg w Wiedniu, zapewniat
Spiewakow. Byta wsrod nich popiera-
jaca Verdiego Giuseppina Strepponi.
Jesli Verdi myélat o wielkiej kari-
erze, to musiat bra¢ pod uwage, ze
wszystkie najblizsze znaczace teatry
operowe — w Mediolanie, Wenecji,
Triescie, nie moéwigc ze wzgledow
oczywistych o Wiedniu — byty austri-
ackie. We Florencji panowat Leopold I
Habsburg, a w  Parmie Maria Luiza
Austriaczka, wdowa po Napoleonie.
Wystawiona 9 marca 1842 opera odni-
osta wielki sukces. Jesli niostaby tak nie-
bezpiecznie patriotyczne przestanie, to
z pewnoscig w roku nastgpnym nie
wystawiono by jej w Wiedniu.

- dla ksiezniczki Adelajdy -

Partyture ,Nabucco” Verdi zad-
edykowat ksigzniczce Adelaidzie Aus-
triackiej, corce Rainera Austriackiego,
wicekrola Lombardii i Wenecji, brata
cesarza Franciszka |. Byt to wybor
najbardziej chyba odpowiedni, gdyz
miesigc po prapremierze wyszta ona
za Wiktora Emanuela Sabaudzkiego,
pozniejszego pierwszego krola zjed-
noczonych Wtoch. Jego syn i wnuk
panowali, kiedy zyt Verdi. Adelaida
tego nie doczekata. Nastepna opereg,
,| Lombardi”, zadedykowat Marii Luizie,
regentce Parmy. Mozna jeszcze dodac,
ze w 1836 roku Verdi skomponowat
kantate z okazji urodzin cesarza Ferdy-
nanda . Tak wigc wydaje sie, ze Verdi w
owym czasie byt patriotg, lecz skton-
nym do kompromisu, jak wielu swych
rodakéw, ktoérzy byli ,Austriakami”
z rozsadku.

W ,Nabucco” stychac¢ wptywy
Donizettiego i Rossiniego (jego

»Mojzesz” opiewa podobny temat).
Co jednak wywarto wrazenie na éwcz-
esnych stuchaczach, to rozszerzenie
formuty belcanto i otwarcie na spiew

dramatyczny. Verdi uzyt wiekszej
orkiestry, a w konsekwencji uzyskat
petniejsze brzmienie, z wieksza sitg
dzwiekowa, czasem moze brutalng,
ktorg poruszat z duzym impetem.
W recytatywach zastosowat instru-
menty dete blaszane, co nadaje tej
operze charakter oratoryjny. Wykorzys-
tat tez orkiestre na scenie (banda), jak
to byto w zwyczaju po zakonczeniu
wojen napoleonskich. Jego muzyka
tworzy nie tylko nastroje, jest tez
bardzo dynamiczna w momentach
lirycznych jak i dramatycznych, skon-
trastowana, intensywna i witalna.
Oczywiscie s3 tez wokalne fajerwerki,
ale juz podporzadkowane wyrazeniu
emocji, a nie popisowi.

Trzy postaci: Nabucco, Abigail
i Fenena nie s3 statyczne, podlegaja
radykalnym przemianom. Nabucco, z
nieustraszonego wojownika poprzez
niedoteznego szalenca, zostaje kon-
wertyty, Abigail, z kobiety petnej
nikczemnej msciwosci, staje  sie
zniszczong poczuciem winy peni-
tentka, Fenena, powodowana mitoscig,
takze porzuca swag rodzimg wiare.
W ,Nabucco” konfiguracja osob dram-
atu nie odpowiada typowej operze
wtoskiej z tego okresu. Catkowicie
nieistotny jest watek mitosny, pozycja
tenora jest drugorzedna, rola antago-
nistki powierzona jest sopranowi.

Rola Abigail nalezy do jednej
z najtrudniejszych  w repertuarze.
Wymaga koloraturowego sopranu
dramatycznego z mozliwosciami, jakie
ma mezzosopran w rejestrze piersio-
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wym, a takze projekcji dzwieku o duzej
mocy dla odzwierciedlenia sity postaci
i sity verdiowskiej muzyki. Do dzi$
spotyka si¢ przekonanie, ze pierwsza
odtworczyni roli Abigail — Giuseppina
Strepponi (pdzniejsza zona Verdiego)
przyczynita sie do sukcesu opery i ze
z powodu tej roli stracita gtos. Otoz
pozniejsze badania pokazaty, iz opera
odniosta sukces ,,pomimo” jej udziatu.
Ta znakomita $piewaczka, ktéra od
1835 roku rozpoczeta Swietnie rozwi-
jajaca sie kariere, padta ofiarg przepra-
cowania. Kilka lat ciggtych wystepow
przerywanych dwoma cigzami zaczgto
wystawiac¢ rachunek. Donizetti, ktory
byt 22 lutego na przedstawieniu swego
»Belisario”,w ktérym brata udziat Strep-
poni, napisze, ze byta jedynga, ktéra nie
otrzymata aplauzu. Wtasciwie nie pow-
inna byta bra¢ udziatu w prapremierze
9 marca 1842 roku. Lekarz zalecat jej
odpoczynek. Zdecydowata sie jednak
wystapi¢ w 8 przedstawieniach! Pow-
odem byta sytuacja finansowa, miata
na utrzymaniu dwoje dzieci, matke
i rodzenstwo. Jak pozniej powie ,,i dlat-
ego Spiewatam, a raczej snutam sig¢ do
konca przedstawienia”. Rezultatem
byta niemal catkowita utrata gtosu
i zatamanie si¢. Nie bez znaczenia byty
tez jej problemy w sferze uczuciowe;.
Wznowiona w jesieni tego samego
roku z inng Spiewaczka w roli Abigail
opera uzyskata 57 przedstawien bijac
rekord La Scali.

Drugg gfowng postacia jest
tytutowy Nabucco. Jemu i Abigail
powierza Verdi ten jeden epizod,
w ktérym konflikt znajduje swoj wyraz
najbardziej kompletny. To wtasnie ich
scena i duet w Il akcie stanowi cen-
tralny punkt struktury dramatycznej

dzieta. Postacig Nabucca stworzyt Verdi
pierwszg z wielkich rol barytonowych.

Trzecia gtéwna postac opery to
Zachariasz, ktory wedtug wzoréw
wielkich postaci kaptanoéw eksponuje
znaczenie i niezwyktg energig, zawsze
w harmonii z ludem, ktéry prowadzi
i naucza. | tu powstaje wspaniata rola
dla basso cantante.

Czwarty, kolektywng  postac
opery, stanowi choér. Odgrywa on zywg
i determinujacg role ludu, z ktorym
krzyzujg sie losy postaci dramatu.
Istotna rola chéru w tej operze, jak
i nastgpnej, ,| Lombardi”, przysporzyta
Verdiemu tytut il padre del core (ojca
chéru). Chér towarzyszy Zachariaszowi
we wszystkich ariach podkreslajac jego
role przywoddcy. Stynne ,Va, pensiero”
to wiasciwie aria choéralna. Melodia
prowadzona jest unisono i kiedy dzieli
sie na gtosy, jest prowadzona w terc-
jach, jak w ludowej muzyce wtoskiej.

- opera stanowigza marke Wtoch -

Verdi komponujgc ,Nabucco”,
z pewnoscig nie przypuszczat, ze sta-
nie sie statym sktadnikiem wrtoskiej
tozsamosci, ze akrostych V.ER.D.I
bedzie tez dzi$ wazny jako ikona
Risorgimento, ze prawie zaden
Wrtoch nie watpi we wkfad Verdiego
w tworzenie si¢ narodu wtoskiego.
Luigi Dallapiccola w roku 1965 trafnie
napisat: ,Fenomen Verdiego jest bez
Risorgimenta nie do pomyslenia. Czy
grat w nim aktywnga rolg, czy nie, jest
nieistotne, on zassat jego powietrze
i atmosfere i sformutowat stowem
i muzykg styl, przez ktory narod wioski
znalazt klucz do swego dramatycznego
potozenia”.



Andrzej Gliszewski

Operetka — z Paryza do Wiednia

W okresie baroku i pozniejszym nazwe te stosowano niekiedy do r6znorodnych
dziet scenicznych, krotszych lub mniej ambitnych niz opera, takich jak opera
balladowa, wodewil czy $piewogra. Termin ten jest w dostownym ttumacze-
niu zdrobnieniem stowa opera i odnosit sie do Izejszej ,,matej opery”, w ktorej
mowione dialogi o charakterze komediowym przeplatane s3 Spiewem i taricem.

Ten rodzaj formy  teatru
muzycznego, ktory dzis znamy
jako operetkg, rozwingt sie w |l
pofowie XIX wieku w roznych

krajach z bardzo podobnych form
ja poprzedzajgcych, mianowicie we
Francji z opery komicznej, a w krajach
jezyka niemieckiego z nieco lzejszej
formy singspielu. Przez caty ten czas
umacniaty sie i przeksztatcaty reguty,
wedtug ktorych konstruowane byty
opery tzw. gtownego nurtu. | tak
przyktadowo we Francji Teatr Opery
Komicznej faworyzowat dzieta o
powazniejszych aspiracjach, tworzac
migdzy operg komiczng i wodewilem
luke, ktorg zaczeta wypetniac operetka.
Powiada sig, ze operetka narodzita
sie 5 lipca 1855 roku, w czasie Wystawy
Swiatowej, kiedy to osiadty w Paryzu
36-letni syn kolonskiego kantora
otworzyt malenki teatr o nazwie
Bouffes Parisiens potozony w poblizu
Pol Elizejskich. Warunki tego teatru nie
pozwalaty na dziatalnos¢ w zimie, wiec
w tym samym roku jesienig pozyskano
i wyremontowano inny teatr, ktory
znajduje sig na ulicy Monsigny i nosi
do dzi$ te sama nazwe. Inauguracja
teatru nastgpita 29 grudnia 1855 roku
sztuka ,Ba-ta-clan” (brzmi znajomo).
W jednoaktowkach, w ktorych
tagczyt  z  wielkim  wyczuciem
teatralnosci dialog ze sktadankami

muzycznymi, w spektakle o wielkiej
werwie, frywolnosci, kasliwej satyrze,
ktérg chtostat moralnos¢ i obyczaje
spoteczefstwa Il Cesarstwa (ale nie
tylko), dostawato sie dworowi,armii, ale
tezkolegom pofachu,jak Meyerbeerowi
czy Wagnerowi. To z jednej z jego
operetek  pochodzi  powiedzenie
,kras¢ powinno sie zgodnie z pozycja,
ktéra sie zajmuje w spoteczenstwie”.
W pewnym momencie zaczat sie nawet
podpisywac ,0. de Cologne”. Chodzi tu
oczywiscie o Jakuba Offenbacha, ktory
utrzymujac sie¢ jako muzyk salonowy
(byt  znakomitym  wiolonczelistg),
komponowat réwnoczesnie utwory
na swoj instrument, ale takze krétkie
komiczne utwory sceniczne zwane
musiquettes, ktorych jednak nikt nie
chciat wystawiac.

- ojcowie operetki -

Jesli moéwimy o ,,0jcach” operetki,
warto w tym miejscu wspomniec
o artyscie, ktory byt konkurentem
Offenbacha, co nie przeszkadzato mu
byc¢ tez jego przyjacielem. Chodzi tu
o Ludwika Augusta Florimond Ronger
znanego bardziej pod pseudonimem
Hervé. Organista, spiewak, dyrygent,
kompozytor, znany byt w Paryzu
jako ,kompozytor stuknigty” od
tytutu jednej ze swych sztuk. Jego
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stanowisko
organisty i nauczyciela Spiewu
w  szpitalu  psychiatryczno-geria-
trycznym Bicétre, gdzie jego matka
zajmowata si¢ garderob3. Na rzecz
swych podopiecznych organizowat
tam koncerty i przedstawienia
dramatyczne, dla  ktorych  pisat
krotkie muzyczne utwory sceniczne
(zapozyczyt forme musiquettes od
Offenbacha), w ktérych brali tez
udziat sami pensjonariusze. Nie
ulega watpliwosci, ze dziatalnosci tej
przyswiecaty cele terapeutyczne.

Wies¢ o tych przedstawieniach
wyszta  poza  obreb  instytucji
i zainteresowata  przedsigbiorcow
teatralnych. W rezultacie ofiarowano
mu stanowisko dyrygenta w teatrze
Odeon, a pozniej Teatrze Palais-Royal.
Szybko si¢ usamodzielnia i pod koniec
roku 1853 otrzymuje licencje na
prowadzenie matego teatru z dwoma
aktorami, ktoéry otworzy w lutym 1854
jako Folies-Concertantes. Tam zacznie
wystawia¢ spektakle, w  ktorych
wykorzysta spopularyzowanego
na balach przez Musarda kankana
i odniesie sukces. Uwaza sie, ze —
tak jak bysSmy to dzis nazwali owe
»produkcje” lub ,projekty” — stanowig
poczatek gatunku operetki. Wkrétce
jego wspolnicy dokupujg kawatek
sgsiedniego gruntu i kilka miesiecy
pozniej w pazdzierniku ponownie
otwarta zostaje sala, juz na 850 miejsc,
jako Folies-Nouvelles.

Offenbach w migdzyczasie zostaje
dyrygentem  Comédie  Francaise.
Dyryguje w czasie antraktow, ale
niekiedy tez moze prezentowac
wtasne  kompozycje. Pracuje w
atmosferze zawisci i peten rezygnacji

pierwszg pracg byto
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zaczyna mysle¢ o emigracji do
Standéw Zjednoczonych. Kiedy jednak
dowiaduje sig, ze Hervé ma teatr,
postanawia sprobowac jeszcze raz
i zanosi mu swoj wodewil pt, ,,Oyayaye
ou la Reine des Tles” (,Oyayye lub
Krélowa Wysp”). Byta to absurdalna
farsa o kontrabasiscie, ktéry wpada
w rece krolowej ludozercow, wzbudza
jej mitosciapetyti salwuje sie ucieczka
odptywajgc z wyspy w kontrabasie.
Hervé z zachwytem przyjmuje sztuke
Offenbacha i obsadza sig¢ w gtownej
roli. W dniu prapremiery 26 czerwca
1855 orientuje sig, ze ma nowego
konkurenta, ktory sitg dowcipu
i inwencji muzycznej odsuwa go
w cien. Za kilka dni, jak wiemy,
Offenbach otworzy wtasny teatr
i rozpocznie sie jego ,5 minut”, ktére
potrwa do upadku Cesarstwa w roku
1871.

- Orfeusz - pierwsza operetka -

W roku 1858, przy wspotpracy
tak  znakomitych librecistow jak
H. Meilhac i L Halévy, powstaje
pierwsza petnospektaklowa operetka
,Orfeusz w piekle”, ktéra uwazana
jest za archetyp gatunku. Poczatkowo
przyjeto  j3 z  umiarkowanym
uznaniem. Po druzgocacych opiniach
krytyki, ktore wywotaty kontrowersje,
caty Paryz ruszyt do teatru, by ja
osobiscie zobaczy¢. Tytut osiggnat
liczbe 228 przedstawien pod rzad. Sam
Rossini przyszedt na przedstawienie
i zaaprobowat Offenbacha, nazywajac

go ,Mozartem  Champs-Elysées”.
Ale dat sie tez stysze¢ donosny
gtos opinii  przeciwnej. Wagner,

nienawidzacy Bouffes Parisiens ze



wszystkim, co reprezentowat, napisat
z charakterystyczng  delikatnoscia,
ze muzyka byta ,kupg gnoju, w
ktorej tarzaty sie wszystkie Swinie
Europy”. Emblematyczny jest wybér
tematu bezposrednio nawigzujacy do
pierwszych oper, takich jak ,Euridice”
Jacopo Periego z roku 1600, ,Orfeusza”
Monteverdiego z 1607, czy Glucka.
Zaréwno dzieto Offenbacha, jak i
mit Orfeusza stajg si¢ kluczowymi
symbolami tego gatunku teatru
muzycznego i potegi spiewu.
Offenbach miat tez zdolnos¢ do
odkrywania talentow. Jednym z nich
byta Hortensja Schneider, ktora stafa
si¢ jedng z najwigkszych primadonn
operetkowych XIX wieku. Sex-symbol
swych czasow, Spiewajaca aktorka,
osobowos¢  petna radosci, zycia
zarébwno na scenie, jak i po za nig,
stata si¢ wspottworczynig sukcesow
takich tytutow, jak m. in. ,Piekna
Helena” (1864), ,Sinobrody” (1866),
Wielka ksiezna Gerolstein” (1867),
,La Périchole” (1868). Jej popularnos¢,

podobnie jak i Offenbacha, przybladta
po klgsce  Cesarstwa. Zmienity
sie  gusty  publicznosci, epoka
strzelajagcych korkéw od szampana
i ,skandalicznego” kankana odeszta.
Republikanie utozsamiajgcy Offen-
bacha z imperialnym rezimem widzieli
w nim deprawatora, a jego satyre jako
pusty zart.

Zanim jednak do tego doszfo,
stawa Offenbach dosc¢ szybko wyszta
poza Francje. Wiosng roku 1856
entuzjastycznie przyjmowana para
francuskich  aktorow  wystepowata
w wiedenskim Carl-Theater
z programem ztozonym z piosenek,
romansoéw, fragmentéw singspieldw,
a takze jednej offenbachowskiej
jednoaktowki ,Dwaj slepcy”. Wsrod
stuchaczy znajdowat si¢ utalentowany
aktor, komik Karl Treumann, ktory
od tego momentu stat sie niejako
pierwszym promotorem Offenbacha
poza Francjg, a takze ttumaczem
jego dziet. By na miejscu zbadac
powodzenie nowego gatunku,zazgodg

Materiat ze strony internetowej: www.it.tarnow.pl

49



swego zwierzchnika Jana Nepomuka
Nestroya, udat si¢ do Paryza. Przywiozt
stamtad tekst i wycigg fortepianowy
najnowszego wodewilu ,,Matzenstwo

w  Swietle latarni”.  Owczesnym
zwyczajem  instrumentacje  zlecit
zaprzyjaznionemu dyrygentowi Karol-
owi Binderowi, oczywiscie nie pytajac
o zgode autorow, i jesienig roku 1858
sztuka zostata wystawiona w Carl-
Theater.

- nowy impuls dla Wiednia -

Nieprzyzwoite ~ wyrafinowanie,
dowcipna krytyka spoteczna, zywos¢
i humor muzyczny jego bouffoneries
byty zywo akceptowane przez bogacace
sie  mieszczanstwo  habsburskiej
metropolii. Od tej pory rozpoczeta sig
moda na operetke francuska. Mowi
sie, ze Wieden otrzymat wtedy nowy
impuls w swym zyciu kulturalnym.

Treumann, juz jako dyrektor
wtasnego teatru przy Franz-Josef-Kai
zaprosit Offenbacha do wystawienia i
dyrygowania ,Orfeusza w piekle”. Tytut
ten rozpoczat kilkunastoletni okres,
kiedy Wieden stat sie drugim centrum
jego popularnosci. Byt czas, ze jego
przedstawienia szty w trzech teatrach.

Wraz z wystawieniem w Wiedniu
wroku 1865 ,PieknejHeleny”, narodzita
sie nowa gwiazda sceny operetkowej
— Maria Geistinger. Offenbach znat
ja z Berlina, gdzie widziat j3 w farsie,
ktéra wymagata zdjecia wielu czgsci
garderoby. ,Nigdy nie widziatem
nikogo rozbierajgcego sie tak uroczo i
dyskretnie, bede miatdla paninapisana
scene tego typu w mojej nastepnej
sztuce” powiedziat jej za kulisami. Po
wiedenskiej premierze powiedziat:
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,0to piekna Helena moich marzen”
i powtarzat to zawsze, gdy chciat
dokuczy¢ Hortensji Schneider. Ale
przyszta ,krolowa operetki” i ,wielka
offenbachantka” miata nie tylko te
zalety. Energiczna, pewna siebie, przez
kilka lat wspolnie z Maksymilianem
Steinerem szefowata w Theater an der
Wien. Po zakonczeniu kariery wokalnej
z powodzeniem wystepowata jako
aktorka dramatyczna.

Stolica monarchii naddunajskiej
przechodzita  okres  przemian i
modernizacji, podobnie jak Paryz
przebudowywany w tym samym czasie
przez barona Hausmanna. Dekretem
Franciszka Jozefa | wyburzano mury
okalajace stare centrum i powstawata
zabudowa dzisiejszej Ringstrasse.
Nastgpit duzy naptyw ludnosci z
przedmies¢, ale takze z réznych stron
wielonarodowosciowej monarchii.
W zwigzku z tym zwigkszyto sig
zapotrzebowanie na masowgq
rozrywke.

Widowiska z duzym udziatem
muzyki zawsze byty w programie

teatrow  wiedenskich,  wychodzity
bowiem  naprzeciw  tej  czgsci
publicznosci, ktéra nie rozumiata

niuansow wiedenskiego dialektu.

Powodzenie widowisk Offenbacha
zainspirowafo Srodowisko muzyczne
Wiednia. Proby pisania w stylu
offenbachowskim podjat z sukcesem
Franz von Suppé (daleki krewny
Donizettiego). Do tytutdéw, ktére
odniosty sukces w swoim czasie, nalezy
,Piekna Galatea” i ,Boccaccio”, dzis
rzadko wystawiane. W programach
sal koncertowych pojawiajg sie znane
uwertury jak ,Lekka kawaleria” czy
,Chtop i poeta”.



Zaczeto tez czyni¢ zabiegi, by
namowic¢ do skomponowania operetki
najpopularniejszego wowczas muzyka
wiedenskiego, jakim byt oczywiscie
Johann Strauss (syn). ,,Krél walca”, mis-
trz matej formy, poddawany naciskom
i namowom dfugo nie mogt sie zde-
cydowa¢ na zajecie si¢ gatunkiem,
w ktérym nie miat zadnego doswiad-
czenia. Uwazat, ze przekracza to jego
mozliwosci tworcze. Legenda mowi,
ze namawiat go sam Offenbach, ale na
pewno czynita to jego zona Jetty Treffz,
Spiewaczka majaca za sobg kilkanas-
cie lat kariery wokalnej w Dreznie,
Lipsku, Brnie i Wiedniu. Dla Johanna
zajmowata sie kopiowaniem nut
i przygotowywaniem jego podrozy
koncertowych. Doradzita mu pozost-
awienie pracy z orkiestramii poswigce-
nie wigcej czasu kompozycji.

By namowi¢ go do zajecia sig
operetka i przekonac go o Spiewnym
charakterze tworzonych przez niego
melodii  zorganizowata koncert
utworéw meza, do ktorych zamowita
tekst. Po kilku latach, po dwdch
niedokonczonych prébach kompozycji
i ktopotach ze znalezieniem libretta,
w roku 1871 w Theater an der Wien
wystawiono ,Indygo i 40 rozbojnikow”.
Libretto napisat Maksymilian Steiner,
owczesny dyrektor teatru (pdzniejszy
kompozytor muzyki filmowej m. in.
do ,Casablanki” czy ,Przemineto z
wiatrem” o tym samym imieniu i
nazwisku to jego wnuk). Spektakl
przyjety dobrze przez publicznos¢ nie
miat dobrej prasy. Krytykowano go
jako wigzanke melodii tanecznych, do
ktorych dopisano muzyke i postaci,
uwazano, ze kompozytor tej klasy
nie powinien tgczy¢ swego nazwiska

z przedsiewzieciem
typu. W miescie zartowano, ze tych

podobnego

40 rozbojnikow to literaci, ktorzy
pomagali Steinerowiw pisaniu libretta.
Ale byli tez tacy, ktorzy uznali dzieto za
interesujaceiwidzieliwnim przedsmak
czegos bardziej wspaniatego.

- Zemsta nietoparza -

| rzeczywiscie, trzecia z kolei
operetka to ,Zemsta nietoperza”. Jej
prapremiera, wielokrotnie przesuwana
ze wzgledu na potezny krach
finansowy z roku 1873, odbyta sig
5 kwietnia 1974. Za pulpitem stanat
sam kompozytor, a jako Rosalinda
wystapita Maria Geistinger. ,0jej,
znowu tylko zwykly  pokéj”
stycha¢c  byto wsréd  publicznosci
przyzwyczajonej do przepychu,
z jakim wystawiane byty operetki
Offenbacha, ale operetka stopniowo
zyskata uznanie, predzej za granica
co prawda niz w Wiedniu. W ciggu
6 lat wystawito jg 180 niemieckich
teatrow. Jeszcze za zycia kompozytora
weszta tez na sceny operowe. Dokonat
tego w roku 1894 Gustaw Mahler,
bedacy woéwczas dyrygentem Opery
w Hamburgu. Znany z perfekgji,
zwielkg starannoscig oczyscit partyture
z naleciatosci, jakie nawarstwity sie
w czasie dotychczasowe] praktyki
wykonawczej, i jego interpretacja
dzieta stata si¢ wzorem dla przysztych
wykonan.

Ta najbardziej lubiana operetka
w Swiatowych statystykach wykonan
zajmuje 11 miejsce wsrod najczesciej
wykonywanych  oper  konkurujac
z dzietami Mozarta czy Wagnera.
Oparta wprawdzie zostata na wzorach
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offenbachowskich, przeciez materiat

zrodtowy dostarczyli librecisci
Offenbacha H. Meilhac i L. Halévy, ale
Strauss nasycit jg muzyczng ptynnoscia
[ sentymentalnym  urokiem,
w przeciwienstwie do kasliwego
sarkazmu Offenbacha. Mozemy wiec
zaczg¢ mowic o operetce wiedenskiej.
Niestety Strauss niestarannie wybierat
libretta i stad wiekszos¢ z jego 16
operetek nie jest wystawiana. Oprocz
»Barona cyganskiego” w repertuarze
scen operetkowych i operowych
pojawia si¢ ,Noc w Wenecji”.

- czas na Straussa -

Friedrich Zell i Richard Genée,
wspofpracujacy ze Straussem librecisci,
przedstawili mu dwa gotowe libretta:
jedno z Wenecjg w tle, a drugie
z Krakowem. Strauss wybrat to
pierwsze, a do drugiego muzyke
napisat Carl Millocker. Znamy je jako
,Studenta zebraka”.

Muzyke do ,Nocy w Wenecji”
Strauss tworzyt nie znajgc catosci
fabuty i byt niestychanie zmartwiony,
kiedy ja wreszcie przeczytat. ,Nigdy
nie widziatem dialogu, tylko tekst
Spiewany. W konsekwencji wtozytem
zbyt duzo szlachetnosci w niektore
fragmenty, tak, ze nie pasuja do dzieta
jako catosci.. Na ostatniej probie,
kiedy dowiedziatem sie catej historii
w jej poprawnej kolejnosci, bytem
przerazony” — wspominat pozniej. Nie
wiemy, czy dzigki temu, czy pomimo
tego efektem byta muzyka o duzym
tadunku uczuciowosci, podkreslajgca
wesofg, pogodng intryge i barwne
tto karnawatu. Znajdziemy tu znang
arie ,Zejdz do gondoli” (,Komm in die
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Gondel, mein Liebchen, o steige nur
ein”) czy o szerokiej frazie serenade
JAch, jakze mito patrze¢ sie” (,Ach,
wie so herlich zu schaun”), walc ,Na
lagunach”iinne piekne melodie oparte
jak zwykle u Straussa na preznym
nosniku rytmicznym.

- Noc w Wenegji -

Prapremiera odbyta si¢ w Berlinie
3 pazdziernika 1883. U podfoza
decyzji Straussa o przeniesieniu tam
prapremiery lezat  kryzys w zyciu
prywatnym zwigzany z jego druga
zong Angelika Dietrich, mtfodsza
od niego o 30 lat, ktéra w owym
czasie miata romans ze Steinerem,
dyrektorem Theater an der Wien, gdzie
zwykle wystawiano operetki Straussa.
Sytuacja byta dla niego niezreczna,
ale jeszcze przed premierg berlinska
pod wptywem Zella i Genée kontakty
kompozytora z teatrem wiedenskim
zostaty przywrocone i rowniez podjeto
przygotowania. W Berlinie operetka
i kompozytor zostali wygwizdani,
jednak tydzien pozniej, 10 pazdziernika
wiedenczycy wynagrodzili mu to
niepowodzenie. W Berlinie donoszono,
iz tego dnia ,Noc w Wenecji” zostata
wykonana dwa lub w niektorych
trzy razy, gdyz frenetyczny aplauz
wymuszat jeden bis po drugim, po
prawie kazdym numerze.

Byta to ostatnia operetka, w ktorej
wspotpracowat z duetem autorow: Zell
i Genée. Zmiana wspotpracownikow
zaowocowata  sukcesem  ,Barona
cyganskiego”. Ale za tym stata juz jego
trzecia zona Adela.

W miedzyczasie operetka stata sie
juz odrebnym gatunkiem.



Elzbieta Gtadysz

Wizyta w Auditorio de Tenerife ,,Addan Martin”.
Sale koncertowe Orquesta Sinfénica de Tenerife oraz Opera de Tenerife.

Teneryfe, jedng z Wysp Kanaryjskich, wyréznia wspaniaty obiekt architek-
toniczny w stolicy Santa Cruz — Auditorio de Tenerife. Budynek Auditorio,
wzniesiony z fantazjg i rozmachem w stylu nowoczesnego ekspresjonizmu na
przyladku Santa Cruz de Tenerife i porownywany do budynku Opery w Sydney,
jest znakiem rozpoznawczym i najciekawszym miejscem w Santa Cruz. Zostat
zaprojektowany przez jednego z najbardziej znanych hiszpanskich architektow

Santiago Calatrava Vallsa.

F

Audytorium budowane w latach
1997-2003 wykonane zostato ze
stali, betonu i szkta. Usytuowane jest
na nabrzezu Los Llanos, pomiedzy
portem a parkiem Parque Maritimo
César Manrique, i tgczy miasto
z oceanem stwarzajgc znaczacy punkt
orientacyjny miasta

Najbardziej  charakterystyczng
cechg budynku jest spektakularny
dach. Wznosi sie on na ksztatt fali
i zakotwicza na wysokosci 58 metrow

Widok na Auditorio od str. wybrzeza.

nad gtownym audytorium, po czym
zakreca w dot i zweza w szpic. Cokot
budynku wraz z otaczajagcym go
terenem tworzy publiczng przestrzen
obejmujaca tarasy widokowe na
roznych poziomach.

Kompleks sktada sie z duzej sali
audytoryjnej na 1800 miejsc oraz
kameralnej sali na 400 osob. Sala
kameralna, zaplecze techniczne, ustugi
gastronomiczne i garderoby znajduja
sie w stopniowanym cokole, ktory
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jest pokryty bazaltem - lokalnym
kamieniem wulkanicznym.

Otwarcie obiektu nastgpito 26
wrzesnia 2003 roku. Na uroczystosci
z tej okazji pojawit sie ksigze Filip de
Borbon (od czerwca 2014 roku krél

Hiszpanii).
Budynek ten jest siedzibg
Orquesta  Sinfénica de Tenerife

oraz Opera de Tenerife. Dyrektorem
artystycznym od sezonu 2012/13 jest
tam Polak Michat Nesterowicz.
Budynek stuzy wielu muzycznym
wydarzeniom, takim jak Atlantic Jazz,
Tenerife Danza oraz organizowany
wraz z Teatro Pérez Galdoés z Las Palmas
(Gran Canaria) Festiwal Muzyki Wysp

Widok na Auditorio od str. parkingu.

Kanaryjskich (Festival de Mdsica de
Canarias).

W czasie,
na wyspie,
tylko w

kiedy
mogtam

przybywatam
wzig¢ udziat
koncercie  kameralnym
z cyklu ,Accademia del piacere”
w sali kameralnej. W biurze, gdzie
kupowatam  bilety na  koncert,
wzbudzitam spore zainteresowanie,
bowiem turystka-melomanka z Polski
trafia sie tam niezwykle rzadko.

Muzycy  wykonali  kilkanascie
utworéw epoki baroku autorstwa
kompozytorow hiszpanskich  oraz
kanaryjskich na instrumentach
barokowych.  Wsréd — wykonawcow
byta znakomita katalonska
sopranistka Nuria Rial, artystka,
ktéra wystgpowata w Polsce na
Vi Festiwalu Goldebgowskim
w Gdansku, o czym powiedziata mi po
koncercie. Wydarzenie zgromadzito
petng widownig, byli to gtéownie
kanaryjczycy — miejscowi melomani,
ktorzy byli doskonale zorientowani,
jakie utwory beda wykonywane,
i reagowali spontanicznie, jak na
hiszpanski temperament przystato.

Opera  Vincenzo Belliniego
»,Norma” miata by¢ wystawiana zaraz
po moim wyjezdzie, czego bardzo
zatowatam.  Obejrzenie  ,Normy”
w takim miejscu i okolicznosciach
bytoby wielkg atrakcjg dla melomandéw
z Polski.
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Anna Gryczka-Dziadecka

Opera Pekinska w Krakowie

Wiadomosé, ze Opera Pekiniska wystapi w Krakowie, bardzo mnie zaint-
eresowata. Spektakl byt czescig obchodow Nowego Roku Chinskiego. Odbyt sie
w sali Audytorium Maximum. Specyfika pekinskiego teatru muzycznego ma
dwusetletnig tradycje. Odbiega nieco od naszego pojmowania tego gatunku
sztuki.

Splata sie w niej, oprocz spiewu i wystepow orkiestry grajacych na tradycyjnych
instrumentach wschodnich, réowniez akrobatyka sportowa, pantomima, a przede
wszystkim — sztuka walki w réznych odmianach.

Walka o zakazany owoc

Konferansjer przedstawiajagc spektakl informowat, ze pierwsza opera
opowiada o walce generata z cztowiekiem, ktory smiat ukras¢ zakazany
owoc z ogrodu cesarskiego. Kilku artystow w bogatych, kolorowych
strojach i maskach przedstawito rézne rodzaje starcia - z kijami, szablami, z
wykorzystaniem elementow akrobacji, zonglerki.

Druga opera — wedtug lektora — opowiadata
o wiosnie. Wystgpita pigkna, wiotka
dziewczyna, znowu w bajecznym
kostiumie, ktora oprocz Spiewu zade-
monstrowata ,taniec z szarfg”. To
jedna z konkurencji gim-nastyki
artystyczne;j.

PR Technika spiewu chinskiego
’ Technika spiewu chinskiego
g jest inna niz nasza. Wynika
to z innej melodyki jezyka.
Kolejna opera byta popisem
ekwilibrystyki ~ mezczyzny,
ktory bedac normalnego
wzrostu, umiat sie ,,skurczyc”
(specyficznie ustawi¢ nogi)
i w takiej postawie tanczyc.
Dwie kolejne opery gtownie
pokazywaty maestrie walki z
uzyciem roznego rodzaju broni —
krotszych i dtuzszych kijow, pik, szabel
i innych, ktérych nie umiem nazwac.
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Towarzyszyt temu specyficzny rodzaj tanca, zaréwno grupowego, jak i solowego,
a takze parami, w zmieniajacych sig uktadach.

Teatr barwnych doznan

Wielobarwnos¢, ruch, dynamika, zadziwiajgca szybkosc i perfekcja wykonania
ol$niewaty i zapieraty dech w piersiach. Instrumentarium tego widowiska byto
dos¢ szczupte. Poza kilkoma réznymi bebenkami, dzwonkami, byt instrument
smyczkowy; co$ co przypominatfo skrzypce, ale zupetnie inaczej trzymane. Inna
byta technika wydobywania dzwieku z tego instrumentu. Byt tez specyficzny
instrument dety — nieco podobny do fletu, ale o innej skali dzwigku.

Odmienne doswiadczenie
Warto czasami obejrzec cos zupetnie odmiennego i przekonac sig, ze nie wszedzie
na $wiecie pod pojeciem ,opera” rozumiane jest to samo.
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Festiwal im. Jana Kiepury
Program 51. Festiwalu im. Jana Kiepury w Krynicy-Zdroju, 12-19 sierpnia 2017

12 sierpnia 2017 roku (sobota)

godz. 20, Pijalnia Gtéwna Aria dla Kryn-
icy Koncert przebojéw operowych.
Wykonawcy: Agnes Wolski — sopran,
Edyta Kulczak — mezzosopran, Alek-
sander Pinderak — tenor, Marcin Bron-
ikowski — baryton, Woijciech Smitek
— bas, Orkiestra Sinfonietta Cracovia
i Choér Polskiego Radia pod dyrekcja
Francesco Botigliero. Prowadzenie:
Elzbieta Gtadysz i Dariusz Piotr Klim-
czak.

13 sierpnia 2017 roku (niedziela)

godz. 20, Pijalnia Gtéwna Zakochani
w Operetce Koncert operetkowych
arii, duetéw i ansambli z chérem
baletem i orkiestrg. Wykonawcy: Bo-
gumita Dziel-Wawrowska — sopran,
Katarzyna Laskowska — sopran, Joan-
na Jakubas — sopran, Adam Sobiera-
jski —tenor, Mitosz Gataj —tenor, Rafat
Songan — baryton, Orkiestra Filharmo-

nii Rzeszowskiej Chor Polskiego Radia
i Balet Lubelskiego Teatru Muzyczne-
go pod dyrekcjg Rubena Silvy. Prow-
adzenie: tukasz Lech, Ryszard Remb-
iszewski.

14 sierpnia 2017 roku (poniedziatek)
godz. 20, Pijalnia Gtéwna Krynica-Zdrgj
Swiat w hotdzie Janowi Kiepurze
w wieczor poprzedzajacy rocznice
Smierci patrona festiwalu miedzynar-
odowe grono artystéw pragnie uho-
norowac najwiekszymi przebojami
z oper i operetek, ktére m.in.
wykonywat Jan Kiepura.

Wykonawcy: Graziella Morino — so-
pran, Sunjung Kim — mezzosopran,
Vincent Schirrmecher — tenor, JunHo
You — tenor, Orkiestra Sinfonietta Cra-
covia i Chor Polskiego Radia pod dyrek-
cjg Aurelio Canoniciego.

Prowadzenie: Yeoung Sohn i Jerzy
Snakowski.

lfes_tiwal
m.Jana Kiepury

Kiepura ma gtos
anll:a-Zﬂrﬂj 1249 sierpnla 2017

bilety | program: wwaw.festiwalkiepury.pl

Hononmwy palronat Ministenstes Kulry | Dubedzicies Marodowens
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15 sierpnia 2017 roku (wtorek)

godz. 20, Pijalnia Gtéwna Kiepura
i co dalej Najbardziej uzdolniona pol-
ska mtodziez wokalna, w przebojach
z oper i operetek. Wykonawcy: Natalia
Brodzinska — sopran, Joanna Moskow-
icz—sopran, Wanda Franek —alt, Pawet
Brozek — tenor, Albert Memeti — tenor,
Hubert Zapiér—baryton, Orkiestra Sin-
fonietta Cracovia pod dyrekcjg Moniki
Wolinskiej. Prowadzenie: Matgorzata
Janicka-Stysz.

16 sierpnia 2017 roku (Sroda)

godz. 20, Pijalnia Gtowna Xerxes Georg
Friedrich Haendel Spektakl oper-
owy studentow Akademii Muzycznej
w  Krakowie. Kierownictwo muzy-
czne: Rafat Jacek Delekta. Rezyseria:
Witodzimierz Nurkowski. Scenografia:
Anna Sekuta. Wykonawcy: studenci
Wydziatu Wokalno-Aktorskiego AM
i Orkiestra Barokowa AM.

17 sierpnia 2017 roku (czwartek)

godz. 20, Pijalnia Gtéwna Wielka Ksigz-
na Gerolstein Jacques Offenbach Spek-
takl operetkowy Teatru Muzycznego w
todzi. Rez. Piotr Bikot, kierownictwo
muzyczne Elzbieta Tomala-Nocun.
Wykonawcy: solisci, chor, balet i orki-
estra Teatru Muzycznego w todzi.

18 sierpnia 2017 roku (piatek)

godz. 20, Pijalnia Gtéowna Natalia
Kukulska symfonicznie Koncert prze-
bojow z repertuaru artystki takich jak
m.in. Im wiecej Ciebie tym mniej, Kobi-
eta, Pot na pot, wykonanych w aranzac-
jach symfonicznych. Wykonawcy: Na-
talia Kukulska, Atom String Quartet,
Orkiestra Kameralna Narodowego Fo-
rum Muzyki Leopoldinum.
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19 sierpnia 2017 roku (sobota)

godz. 20, Pijalnia Gtéwna Koncert fi-
natowy festiwalu

Wykonawcy: Edyta Piasecka — sopran,
Matgorzata Walewska — mezzosopran,
Emil tawecki — tenor, Wojciech Sokol-
nicki — tenor, Leszek Skrla - baryton,
oraz Polska Orkiestra Sinfonia luven-
tus pod dyrekcja Andriya Yurkevycha.

Ponadto kazdego dnia festiwalu
odbywac sie¢ beda

KRYNICKIE
SPOTKANIA Z ARTYSTA

Organizowane przez

Krakowskie [l
Stowarzyszenie “
Mitosnikow K
Opery 5‘9
ARIA

Spotkania z artystami
wystepujacymi na festiwalu,
pefne rozmow
i muzyki.

Gospodarz programu:
Elzbieta Gtadysz.

Zapraszamy
0 godz. 11:00
do salo balowej
Starego Domu Zdrojowego.




Godz. 16.00, otwarte koncerty to-
warzyszgce m.in.:

Koncert powarsztatowy

Koncert  uczestnikébw  warsztatow
wokalnych  prowadzonych w ra-
mach festiwalu przez prof. Ryszarda
Karczykowskiego.

Brunetki, blondynki Spektakl Baletu
Cracovia Danza.

Wykonawcy: tancerze Cracovia Danza,
Salonowa Orkiestra Camerata Wiesta-
wa Murzanskiego z udziatem solistow
Spiewakow. Inscenizacja: Romana Ag-
nel.

Oratorium Requiem Katynskie

Pawta Muzyki, wykonawcy: Katarzy-
na Oles-Blacha — sopran, Matgorzata
Walewska —mezzosopran , Beata Rybo-
tycka — piosenka matki, Tomasz Kuk —
tenor, Przemystaw Firek — bas, Orkiestra
Akademii Beethovenowskiej, Chor PR
oraz Chér Chtopiecy FK Pod dyrekcjg Se-
bastiana Pertowskiego.

Serce zotnierza

The Chanticleer —an orchestra of voices
W programie znajdg sie utwory a’cap-
pella, kompozytorow takich jak m.in.:
William Byrd, Henry Purcell, Thomas
Tomkins, Clément Jannequin, Guil-
laume Dufay,Matthias Herman Wer-
recore, Thomas Ravenscroft, Raye and
Prince, Mikhail Glinka.

Petite Messe Solennelle

Gioachino Rossini

Inscenizacja przygotowana i prowadzo-
na przez Stanistawa Krawczynskiego.

Katarzyna Oles-Blacha
recital wokalny.

q/\fu/va WWW

Agnieszka Kuk, Tomasz Kuk

recital wokalny.

Godz. 18.45, Deptak, przy muszli kon-
certowe]

Usmiechnij sie z Kiepura

Cykl widowisk plenerowych z Mis-
trzem Janem i jego matzonkg stynng
Martg Eggerth, ktory w zesztym roku
odniost wielki sukces. Tym razem w
matzenstwo Spiewakow wcieli sie
dwoje znanych artystow Adam Sobier-
ajski — tenor i Katarzyna Laskowska —
sopran. Artystom bedzie towarzyszyta
Krynicka Orkiestra Zdrojowa pod
dyrekcja Mieczystawa Smydy. W pro-
gramie znajd3 sie najpigkniejsze i
mniej znane arie i duety z repertuaru
Jana Kiepury. Widzowie ustyszg takze
wiele ciekawych anegdot z zycia pary
Spiewakow, w tym historie zwigzane
z Krynica. Bedzie takze wspdlne spie-
wanie i tak jak w roku ubiegtym nie za-
braknie tez limuzyny (oryginalny Dogg
2 1917 roku), ktérg Mistrz bedzie prze-
mierzat Krynicg. Pomyst cyklu, rezyse-
ria i powadzenie: tukasz Lech.

BIURO FESTIWALU
Centrum Kultury
33-380 Krynica-Zdroj
ul. Marszatka Jozefa Pitsudskiego 19

INFORMACJA:
18 471 07 50
godz. 10.00-16.00




Elzbieta Gtadysz

Agnieszka i Tomasz Kukowie

W listopadzie 2016 roku goscilismy w ,Spotkaniu z Artyst3” ulubion-
ego tenora krakowskiej i nie tylko krakowskiej publicznosci — Tomasza Kuka.
Do udziatu w programie zaprosilismy rowniez Agnieszke Kuk — zone tenora,

ktora jest Spiewaczka operowa.

Artystka pochodzizBukowinyTatrzansk-
iej, jest prawnuczkg stynnej Bronistawy
Dziadon - Koniecznej, pierwszej
prymistki Podhala zwanej ,Sabata
w spodnicy”. Agnieszka Konieczna - Kuk
ukonczyta wydziat Wokalno - Aktorski
Akademii Muzycznej w Krakowie pod
kierunkiem prof. Agnieszki Monaster-
skiej. Jak sama mowi o sobie: ,,Zawsze
pragnetam zosta¢ muzykiem. Zaczetam
pozno bo dopiero w wieku 14 lat, od gry
na fortepianie...”
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Tomasz i Agnieszka Kukowie.

Tomasz Kuk urodzit sie w Gorlicach
Dla studiéw wokalnych porzucit nauke
na Wydziale Budownictwa Ladowego
Politechniki Krakowskiej. Miat zostac
inzynierem — jak ojciec. ..

Jednak los zdecydowat, ze ukonczyt
z wyrdéznieniem Wydziat Wokalno
- Aktorski  Akademii  Muzycznej
w Krakowie, w klasie Prof. Woijcie-
cha Jana Smietany. Swoje umiejet-
nosci wokalne doskonalit na kursach
wokalnych prowadzonych przez prof.



Helene tazarska, prof. Ryszarda
Karczykowskiego i maestre Mont-
serrat Caballe. Obecnie jest jednym
z najbardziej rozchwytywanych ten-
oréw w Polsce. W ,,Spotkaniu z Artyst3”
oboje artysci dali sie poznac jako
dobrana para matzenska, ktora z suk-
cesem realizuje kariere solistow oper-
owych, koncertujac wspolnie od 2003
w cyklach koncertéw: ,Sladami Jana
Kiepury i Marty Eghert”, ,Spiewajace
matzenstwo” i ,Polscy kompozytorzy
w arii i piesni”.

Agnieszka Kuk wspotpracuje z Opera
Krakowskg gdzie kreuje role Elizabeth
w operze Ryszarda Wagnera ,Tann-
hauser” oraz Teatrem Wielkim w todzi
jako tytutowa Turandot w dziele Gia-
como Pucciniego.

Tomasz Kuk ma na swoim koncie ponad
20 partii tenorowych, ktore cigzko
bytoby wymieni¢ w tym artykule, ale
wspomnie¢ nalezy chocby: Ismael

w Nabucco, ksigzg Mantui w ,Rigo-
letto” Radames w ,Aidzie, Manrico w
JTrubadurze”Verdiego, Don Jose w ,Car-
men” Bizeta, Turiddu w ,Rycerskosci

wiesniaczej” P. Mascaniego, Jontek
w ,Halce” Stefan w ,Strasznym
Dworze”  Moniuszki,  Cavaradossi

w ,Tosce” Pinkerton w Madama Butter-
fly, Rudolf w ,,Cyganerii”, Kalaf w ,Tur-
andot” Pucciniego, Canio w ,,Pajacach”
R. Leoncavallo, Tannhduser Wagnera.

Program miat niezwykle emocjon-
alny charakter, w ktérym poznalismy
blizej dwoje artystow o wielkim sercu,
gotowych oddac swojej publicznosci
catych siebie. Widzowie byli zachwy-
ceni i zgotowali matzenstwu artystow
owacje na stojgco. Oboje ich znowu
bedziemy mogli podziwia¢ w recitalu
w ramach 51. Festiwalu im. Jana Kie-
pury juz w sierpniu. Bedzie z pewnoscig
okazja dobliskiego obcowaniaznaszym
ulubiencem i jego uroczg matzonka.

omasz | Agnieszka Kukowie w towarzystwie Elzbiety Gtadysz.
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Kompleksowa obstuga reklamowa firm:

W projekty graficzne i DTP,

N druk cyfrowy, offsetowy, wielkoformatowy,

& strony internetowe,

& gadzety i upominki reklamowe.

tel. 12 258 00 08, 504 031 383
biuro@salonreklamy.pl
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