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Oddajemy w Panstwa rece kolejny
numer Kwartalnika ARIA, ktory jest perio-
dykiem wydawanym przez grono pasjona-
tow opery i muzyki klasycznej zrzeszonych
w Krakowskim Stowarzyszeniu Mitosnikéw
opery ARIA. Prezentujemy w nim artykuty
napisane przez cztonkéw ARII, ktérzy chca
dzieli¢ sie swoimi wrazeniami ze spektakli
operowych i koncertéw. To piekna idea, by
po przezyciach zwigzanych z wydarzeniami
artystycznymi pozostat slad w postaci ar-
tykutu w Kwartalniku ARIA.

W tym wydaniu moga Panstwo
przeczyta¢ o 51. Festiwalu im. Jana Kie-
pury oraz o naszym w nim udziale.

W tym roku po raz czwarty bylismy Part-
nerem tego Festiwalu realizujgc ,Krynickie
Spotkania z Artyst3” — codzienne wydarze-
nia na wzor tych, ktére organizujemy od 13
lat w Krakowie. Elzbieta Gtadysz

Stowarzyszenie zorganizowato koncert inauguracyjny Festiwalu ,ARIA dla KRY-
NICY”. Wystapili w nim wspaniali polscy solisci, ktérzy mieszkajg i wystepuja poza
granicami Polski, a ktorych bardzo rzadko mamy mozliwos¢ ustysze¢ w kraju. Zagrata
Orkiestra Sinfonietta Cracovia pod batutg wtoskiego dyrygenta, ktéry mieszka i pracuje
w Polsce — Francesco Bottigliero. Solistom towarzyszyt Chér Polskiego Radia w Krakowie.
To byt koncert przebojow operowych — arii, duetéw i ansambli, ktéry wzbudzit zachwyt
zwtaszcza publicznosci festiwalowej tesknigcej za pieknymi fragmentami oper. Wiecej
o tym wydarzeniu w artykule wewngtrz numeru.

W rozdziale poswigconym naszym gosciom przedstawiamy Rafata Siwka — znako-
mitego basa wystepujacego na najwazniejszych scenach operowych swiata, ktory przy-
jechat do Krakowa specjalnie, by wzigc udziat w ,Spotkaniu z Artystg”.

Ciekawie i szczegotowo mamy przedstawione zycie muzyczne na Gran Canarii opi-
sane przed cztonka naszego Zarzadu — Andrzeja Gliszewskiego, ktory spedzit ponad 20
lat w Las Palmas grajgc w tamtejszej orkiestrze. Poznamy gmach Audytorium im. Alfredo
Krausa na Gran Canarii i to, jakie Kanaryjczycy maja mozliwosci uczestniczenia w koncer-
tach i spektaklach operowych.

Anna Gryczka-Dziadecka relacjonuje nasza wspolng wycieczke operowg do Karlo-
wych Waréw i Drezna. Nasze kolezanki Matgorzata Wiodarczyk i Marta Lizak odwiedzity
Festiwal Pucciniego w Torre del Lago, opisaty wydarzenia, w ktorych wzigty udziat.

Przed nami kolejna wyprawa operowa, tym razem do Linzu, do opery Landestheater
Linz wybudowanej za ponad 300 min euro. Bedziemy tam na spektaklu ,Noc w Wenecji”
Johanna Straussa syna oraz na koncercie bozonarodzeniowym w wykonaniu zaprzyjaz-
nionej z nami Wiener Solisten Orchester. Wyjazd zapowiada sie bardzo atrakcyjnie.

17 grudnia, zaraz po powrocie z Linzu, mamy spotkanie optatkowe. Oprocz kon-
sumpgji dan wigilijnych bedziemy razem $piewac koledy wraz ze Sw. Mikotajem, ktory
przewidziat prezenty dla wszystkich uczestnikow. Bardzo sobie cenimy czas wspélnego

4s’wietowania, kiedy jest mozliwos¢ lepszego poznania sie. Stowarzyszenie jest liczng or-



ganizacja, integracja cztonkéw nastepuje podczas naszych podrézy grupowych, podczas
licznych wspélnych wyjsé na spektakle operowe, koncerty, wernisaze. Dzieki zyczliwosci
Dyrektora Opery Slgskiej tukasza Goika nasza grupa udata sie w pazdzierniku do Bytomia
na premiere opery ,Romeo i Julia” Charlesa Gounoda. To byto wspaniate przezycie, tym
bardziej, ze byty to réwnoczesnie obchody 25-lecia pracy artystycznej Michata Znaniec-
kiego — zaprzyjaznionego z naszym Stowarzyszeniem utalentowanego rezysera opero-
wego.

Osobiscie jestem dumna z potencjatu, jaki drzemie w naszych cztonkach. Szczegél-
nie widac to przy wydawaniu naszego Kwartalnika ARIA, podczas pracy przy Festiwalu
im. Jana Kiepury oraz przy organizacji naszych wyjazdéw operowych.

W Nowy Rok wejdziemy ,Spotkaniem z Artyst3” 5 stycznia. Gosci¢ bedziemy dwoje
mtodych pianistéw, ktérzy przyjada do Krakowa specjalnie z Grazu, by zagra¢ dla nas kon-
cert na dwa fortepiany. Dzigki przyjazni JM Rektora Akademii Muzycznej prof. Stanistawa
Krawczynskiego koncert bedzie miat miejsce w Sali Koncertowej przy ul. Sw. Tomasza 43,
jedynej, ktéra dysponuje parg fortepiandéw koncertowych Steinwaya. Ustyszymy utwory
napisane na dwa fortepiany, wraz z pianistami wystapi solistka Aleksandra Szmyd, ktéra
przyjedzie do nas z Wiednia.

W lutym zapraszamy do Auli Florianka na ,Spotkanie z Artystg”, w ktérym goscic
bedziemy laureatke nagrody Stowarzyszenia Aria w Konkursie im. Ady Sari w Nowym
Sgczu —sopranistke Hanne Okonska.

29 kwietnia 2018 roku gosci¢ bedziemy w naszym programie wybitng osobowosc¢
Swiata operowego — Izabele Ktosinskg, solistke i dyrektor obsadowg Opery Narodowej
w Warszawie.

Zapraszamy na strong Stowarzyszenia www.milosnicyopery.pl oraz na nasz profil
facebookowy, serdecznie zapraszamy do udziatu wydarzeniach organizowanych przez
Zarzad Stowarzyszenia. Czas spedzony z mitosnikami opery i muzyki klasycznej — to do-
bry czas.
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Anna Gryczka-Dziadecka

Wyprawa ,,do wod”

W potowie maja nasze stowarzyszenie udato sie na ciekawa wycieczke
do Karlovych Varéw i Drezna. Nieraz wydaje nam sig, ze Czechy s3 ,,0 miedze”,
jednak Karlove Vary potozone s3 daleko przy granicy z Niemcami.
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Grupa ARIA w Karlowych Varach. Fot. Ryszard Gérniak.
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Podr6z autokarem zajeta nam dzie-
wiec godzin. Jednakze w dobrym towarzy-
stwie czas uptynat szybko. Zakwaterowano
nas w swiezo otwartym hotelu na obrze-
zach kurortu. Dopiero wizyta w centrum
miasta uprzytomnita nam, jakie to luk-
susowe i wielkie uzdrowisko europejskie.
Potozone w dolinie rzeki Tepla, z pieknymi
hotelami na otaczajacych wzgdrzach, zato-
zone zostato przez cesarza Karola IV okoto
1350 roku. Jeszcze bardziej eleganckie i
luksusowe oraz nastawione na bogatych
gosci (ulice z najbardziej ekskluzywnymi
butikami) sg Marianskie taznie, ktdre
zwiedzilismy nastepnego dnia. Dominu-
jace style w architekturze to historyzm i
secesja.

Podziwialismy tradycyjne pijalnie

wody w ,austriackim” stylu oraz nowe,
niedawno oddane do uzytku. Wiele zna-
nych oséb odwiedzito te kurorty. Bywat
tu i car Piotr Wielki, i Karol Marks, August
Mocny i Otto von Bismarck. Liczni kompo-
zytorzy réwniez czerpali z dobrodziejstwa
zrédet, miedzy innymi Bach, Beethoven,
Mozart, Liszt, Chopin, Brahms, Paganini,
Dworzak, Smetana. Adam Mickiewicz, Go-
ethe i Schiller takze regenerowali tu sity.
Wieczorem uczestniczylismy w przedsta-
wieniu ,Nabucco”. Teatr w Karlsbadzie nie
ma statego zespotu operowego. Goscinnie
wystepuje w nim zespot Pétnocnoczeskiej
Opery z Uscia nad taba. Neobarokowy bu-
dynek Karlovarské méstské divadlo pocho-
dzi, jak wiekszos¢ budowli w tym miescie,
z XIX wieku, nieco przypomina nasz teatr



Stowackiego. Scena jest niewielka. Wysta-
wienie wielkiej opery w takich warunkach
nie nalezy do tatwych. Scenografia dzigki
wykorzystaniu prostych bryt umozliwiata
budowe zaréwno sSwiatyni, krélewskich
pomieszczen, jak i wigzienia.

Najbardziej niespokojnie  oczeki-
walismy wystepu niezbyt licznego choru
w piesni,Va, pensiero”. Ten w swoim czasie
nieoficjalny hymn Wtoch (przez okres risor-
gimento) zabrzmiat Swietnie, ale chér byt
raczej zespotem solistow z wybijajacymi
si¢ mezzosopranem i barytonem.

Bardzo podobaty nam sie dwie
gtéwne antagonistki — Abigail i Fennena.
Abigail to bardzo trudna partia. Wymaga
zarowno rozlegtej skali gtosu, jak i wiel-
kiej sity i dramatycznego wyrazu. Pierwszg
wykonawczynig tej partii byta wieloletnia
towarzyszka zycia Verdiego, Giuseppina
Strepponi. Chetnie mierzyty sie z t3 rze-
komo morderczg partig Maria Callas, Grace
Bumbry, Gena Dimitrowa. Szczegolnie
trudna jest aria otwierajaca Il akt. W przed-
stawieniu ogladanym przez nas wystgpita
Valeria Vaygant, Rosjanka z Nowosybirska.
To wysoka, przystojna, energiczna ko-
bieta. Warunki zewnetrzne predysponuj3
ja do partii ,krélewskich”. Zaspiewata te
role z nerwem, dobrze aktorsko i swietnie

wokalnie. Zachwycata zaréwno w ter-
cecie z Feneng i Izmailem, jak i w duecie
z Nabucco. Wzruszajgca byta w modlitwie
w ostatnim akcie. Fenena w wykonaniu
Barbory Kadlcikovej wygladata, jakby wta-
dza przekazana jej przez ojca byfa dla niej
nieznosnym cigzarem; byta nieszczgéliwa
z tego powodu. Verdi przewidziat dla niej
tylko pigkne cantabile w ostatnim akcie.
Zaspiewata je fadnie, podobnie jak tercet
z Abigail i Izmailem czy duet z Izmailem.

Gtownym bohaterem opery wcale
nie jest tytutowy Nabucco, ktéremu kom-
pozytor poswiecit popisowg modlitwe
w ostatnim akcie, ani arcykapfan Zacha-
riasz, ktéremu Verdi powierzyt trzy mo-
numentalne modlitwy (w tym piekna,
z akompaniamentem szesciu wiolonczeli),
lecz chor.

Tradycja wykonawcza partii Nabucca
jest bogata. To zelazny repertuar verdiow-
skiego barytona. Mierzyt sie z nig Tito
Gobbi, Sherrill Milnes, Renato Bruson. Nie
tak dawno ogladaliémy Placido Domingo
wtejroliwtransmisjiz Metropolitan Opera.
W Karlovych Varach zaspiewat ja Niko-
laj Nekrasov, Rosjanin z Ufy. Wykonat j3
poprawnie, ale nie tak porywajgco jak
Spiewaczka odtwarzajaca postac Abigail.
A przeciez, jak twierdzg krytycy, trudniej
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znalez¢ dobrg Abigail niz dobrego Nabu-
chodonozora.

Zachariasza, najwyzszego kaptana
zydowskiego chetnie wtgczali do swojego
repertuaru wielcy $piewacy dysponujacy
gtebokim basem, a wiec Nikotaj Giaurow
czy Borys Christow. W przedstawieniu
ogladanym przez nas wystapit Serguei
Nikitine — kolejny Rosjanin. Chwilami sty-
cha¢ byto wibrato w jego gtosie. General-
nie jednak dobrze zaspiewat swojg partie,
emanowat zarliwg wiarg i determinacja
w prowadzeniu Izraelitow.

Niestety najstabszy byt spiewak od-
twarzajgcy postac Izmaila. Na cate jego
(oraz nasze) szczescie Verdi nie przewidziat
dla niego zadnej arii. W duecie z Fenneng,
a szczegblnie w tercecie z dwoma zako-
chanymi w nim kobietami, praktycznie nie
byto go stychac.

Nieco irytujagca byfa S$piewaczka
kreujgca role Anny, siostry Zachariasza.
Usitowata sie przebi¢ w kazdej scenie,
a miata nieznosne wibrato.

Podsumowujac — ,udato nam sie
obejrze¢ Swietne przedstawienie w ma-
lutkim teatrze” — ze zacytuje podstuchang
wypowiedz prof. Waltosia.

Przemieszczajagc sie z Karlovych
Varéw do Drezna obejrzelismy siedzibe
opery w Usciu nad taba. To budynek te-
atru o architekturze typowej dla okresu
i obszaru monarchii austro-wegierskie;.

Nasze stowarzyszenie po raz drugi
odwiedzito Drezno. Poprzedni pobyt za-
konczyt sie niemal dramatyczng ucieczka
przed powodzig. W tym roku jechalismy
tez z pewnymi obawami, poniewaz po-
goda nie byta jednoznaczna. Na cate
szczescie tym razem aura nam sprzyjata.
Kolejny raz z zainteresowaniem zwiedzali-
Smy Zwinger (galeria obrazéw i porcelany),
kosciét dworski  (Frauenkirche), zamek
rezydencyjny Wettyndéw, patacyk hrabiny
Cosel, ,Orszak ksigzecy” (wyobrazone na
porcelanowych ptytkach umocowanych na

fasadzie dfugiego budynku postacie z dy-
nastii Wettyndw) i oczywiscie Semperoper.

Przedstawienie ,Otella” w Sempe-
roper zachwycito nas. Szczegdlnie podobata
nam sie scenografia. Nie byta dostowna,

raczej uproszczona, natomiast udziat
Lefektow specjalnych” (wideo) bardzo pod-
wyzszat walory plastyczne dziefa. Pierw-
sze sceny burzy na morzu zapieraty dech
w piersiach.

Najbardziej podobat mi sie arty-
sta odtwarzajacy tytutowa partie, Peter
Seiffert. To wysoki, poteznie zbudowany
mezczyzna o silnym gtosie. Jego tim-
bre gtosu oraz postawa troche przypo-
minaty mi Placido Domingo i nawet
zastanawiatam sig, czy to baryton z bar-
dzo dobrymi ,,g6érami”. Sprawiat wrazenie
zdecydowanie dojrzatego cztowieka, ale
w usmiechu przy uktonach widac byto, ze
jest jeszcze w miare mtody. Swietnie za-
Spiewat i zagrat swojg role. Wystepuje na
wielu scenach operowych Europy i swiata.
Czesto w jego repertuarze pojawiaja sig
partie wagnerowskie. Predysponuje go
do tego typu rél silny, bohaterski tenor
o gtebokim wolumenie.

Desdemone  kreowata Dorothea
Réschman, Niemka o miedzynarodo-
wej stawie. Spiewata zaréwno w Covent
Garden, jak i w Metropolitan Opera czy
w La Scali. To piekny liryczny sopran. Jej
delikatna uroda i drobna sylwetka tym
bardziej podkreslaty kontrast z poteznym
(réwniez psychicznie) Otellem. Wstrzasa-
jaco zaspiewata koncowg modlitwe.

Kolejny raz spotkalismy sie z arty-
sta Spiewajacym partie Jago (na zmiane
z naszym Andrzejem Dobberem). Geo-
rge Petean zostat przez nas zauwazony
w ,Purytanach” Belliniego w Zurichu jako
Sir Ricardo. Zarowno wtedy, jak i teraz
bardzo nam sie podobat. To baryton o szla-
chetnej barwie, dobry aktorsko (co szcze-
golnie wazne w partii Jago).

Emilia spiewana przez Jelene Kordic



Grupa ARIA na tle Semperoper w Dreznie. Fot. Ryszard Gérniak.

(cztonkinie mtodego zespotu Semperoper)
na poczatku sprawiata wrazenie mocno
stremowanej, ale potem sie ,rozspiewata”.

Chor Semperoper liczy okoto 80 osob.
Mimo ze w ,Otellu” jego rola nie ma tak
wiodacego znaczenia jak w ,,Nabucco”, to
rzeczywiscie byt zauwazalny. Brzmiat po-
teznie — co szczegdlnie smakowalismy po
chorze z Usti.

Niesamowite wrazenie wywarta
na nas rola Aniofa, ktérej nie ma w orygi-
nale. Kreowata ja baletnica Sofia Pintzou.
To grecka tancerka i choreograf. Srodkami
wyrazu zaréowno tafnca nowoczesnego, jak i
klasycznego przejmujaco ilustrowata akcje.

Pietro Rizzo, ktéry debiutowat
w Semperoper dyrygujac ,Otellem”, jest
mimo mtodego wieku dyrygentem goscin-
nym w wielu stawnych operach na catym
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swiecie. Wystepuje w Metropolitan Opera,
Krélewskiej Szwedzkiej Operze w Sztokhol-
mie, Nowej Izraelskiej Operze w Tel Awi-
wie, Volksoper w Wiedniu i wielu innych.

Tworca scenografii, ktéra wywarta na
nas tak silne wrazenie, byt Vincent Lemaire.
Tworzy on na wielu stawnych scenach eu-
ropejskich i swiatowych. Autorem kostiu-
mow do tego przedstawienia byt stawny
kreator mody Christian Lacroix.

Spektakl w doborowej obsadzie,
stworzony przez stawnych twércéw, za-
chwycit nas.



Marta Lizak

»Umarte miasto” Ericha Wolfganga Korngolda
w Centrum Spotkania Kultur w Lublinie

Sezon 2016/2017 Opera Narodowa w Warszawie zakonczyta premiera
opery ,,Umarte miasto” Ericha Wolfganga Korngolda, jednak ze wzgledu na
recital Angeli Gheorghiu w Teatrze Wielkim w todzi odbywajgcy sie w tym
samym terminie nie udato mi sie wzig¢ w niej udziatu. Szczesliwie zespot
z Warszawy wystapit zowym spektaklem goscinnie na otwarcie nowego sezonu
w Lublinie, co, poza szansg obejrzenia samego przedstawienia, byto okazja do
zobaczenia otwartego rok temu Centrum Spotkania Kultur.

Idea budowy instytucji bedacej sie-
dzibg centrum telewizyjno-teatralnego,
opery i innych lubelskich placowek kultu-
ralnych narodzita si¢ juz w latach 60. XX
wieku. Gmach miat by¢ jednym z najwigk-
szych obiektéw widowiskowych w Polsce
i Europie. Inwestycje rozpoczgto w 1974
roku, jednak pogtebiajacy sig kryzys lat 80.
wymusit wstrzymanie prac budowlanych
na wiele lat. Budynek zyskat miano ,Teatru
w Budowie”. W latach 1996-2000 udato
sie ukonczy¢ czes¢ obiektu, do ktérego
przeniesiono Lubelski Teatr Muzyczny i fil-
harmonie oraz sale ¢wiczeniowe Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sktodowskie;.

W 2007 roku wtadze regionu zdecy-
dowaty o utworzeniu Centrum Spotkania
Kultur w Lublinie. Aby mogto ono powstac,
pie¢ lat pdiniej rozebrano czes¢ istnie-
jacego juz budynku. Oficjalne otwarcie
ukoiczonego gmachu nastapito w kwiet-
niu 2016 roku. Podczas koncertu inaugu-
rujgcego jego dziatalnos¢ wystapit duet
Spiewakdw: Aleksandra Kurzak i Roberto
Alagna.

W ten sposéb po trwajgcych ponad
pot wieku perypetiach Lublin uzyskat cen-
trum kulturalne.

Budynek Centrum Spotkania Kultur
petni wielorakie funkcje. Sktada si¢ nan
sala operowa dla prawie 1000 widzow, sala
kinowa ze 170 miejscami, sala kameralna
dla 200 stuchaczy oraz sala baletowa przy-

stosowana do préb baletu i teatréw tanca.
Ma dos¢ surowy charakter, wigkszosc¢ scian
skonstruowana jest z nieotynkowanego
betonu, a jedna z nich — prawdopodobnie
czes¢ pozostata po wyburzeniu — z obttu-
czonych cegiet. Uzupetniajg je stalowe
szyny, szkfo i nieobrobione drewno. Elewa-
cja pokryta jest trejazami—lekkimielemen-
tami przestrzennymi przypominajgcymi
krate — ktére wieczorem s3 podswietlane.
Catos¢, mimo ciekawej koncepcji, nie budzi
zachwytu.

Sama sala operowa jest bardzo
ciemna — podtoga, sciany i sufity sa czarne
— natomiast fotele majg kolor czerwony.
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Wyglada to stylowo, niemal klubowo,
nie zostato chyba jednak do konca prze-
myslane: schodzenie w ciemnosciach po
schodach, aby dotrze¢ do swojego miejsca,
stanowi duze wyzwanie. Akustyka nato-
miast jest bez zarzutu, przestrzen, zapad-
nie i obrotowa scena dajg spore mozliwosci
inscenizacyjne.

Sam spektakl to kolejna produkcja
znanego duetu Trelinski — Kudlicka. Tym
razem siegneli oni po dzieto z poczatku
drugiej dekady XX wieku.

Erich Wolfgang Korngold urodzit sie
w Brnie (wdwczas Brinn w Austro-
-Wegrzech) pod koniec wieku XIX. Byt
cudownym dzieckiem, juz jako 5-latek kon-
certowat z ojcem, znanym krytykiem mu-
zycznym, wykonujac muzyke fortepianowa
na cztery rece. Wtasne utwory zaczat pisac
w wieku lat 7. Za radg Richarda Straussa
i Gustava Mahlera zrezygnowat jednak
z nauki w konserwatorium, gdyz — jak
zgodnie stwierdzili obaj stynni kompozyto-
rzy — niewiele mogtby sie tam juz nauczyc.
W wieku 11 lat skomponowat balet, kt6-
rego wystawienie w Operze Wiedenskiej
stato sie sensacja. Swoje dwie pierwsze

Fot. Marta Lizak.

opery: ,Der Ring des Polykrates” i ,Vio-
lanta” napisat szes¢ lat p6zniej. ,Umarte
miasto” (,Die tote Stadt”), trzecia opera,
powstata w 1920 roku i miata réwnoczesng
prapremiere na dwéch scenach: koloniskiej
oraz hamburskiej. Wkrétce potem odbyto
sie 30 kolejnych jej inscenizacji. Sukcesy
na polu kompozycji i dyrygentury, a takze
zorkiestrowanie i wystawienie dwdch nie-
dokonczonych operetek Johanna Straussa
syna (,Nocy w Wenecji” oraz ,Cagliostra
w  Wiedniu”) przypieczetowaty stawe
tworcy. W 1935 roku Korngold zostat za-
proszony przez rezysera Maxa Reinhardta
do Hollywood. Tam przez wiele lat kompo-
nowat muzyke do filméw (m. in. ,Przygody
Robin Hooda”, ,Prywatne zycie Elzbiety
i Essexa”, ,Morski jastrzab”, ,W niewoli
uczuc¢”) dwukrotnie otrzymujac nagrode
Oscara. Warto wspomnie¢, ze powstaty w
1936 roku film ,,Give Us This Night”, do kt6-
rego Korngold napisat muzyke, zapoczat-
kowat hollywoédzka kariere Jana Kiepury.
Warstwa muzyczna ,,Umartego mia-
sta” jest niezwykle plastyczna i zmienna
jesli chodzi o styl. taczy idiom pdznoro-
mantyczny, melodie popularne, religijne,



a takze filmowy niemal dramatyzm i
narracyjnos¢. Charakteryzuje sie eks-
presyjnoscig, zfozong harmonikg i gesta
instrumentacjg, doskonale podkreslajac
emocje rozgrywajace si¢ w onirycznej at-
mosferze.

Pierwowzorem literackim libretta
byta powies¢ Georgesa Rodenbacha ,,Bru-
ges-la-Morte”. Napisat je kompozytor wraz
z ojcem, duet autordw przyjat pseudonim
Paul Schott. Jest to historia brugijczyka
Paula, ktéry nie moze pogodzi¢ sie ze
Smiercig swojej zony. W jej pokoju tworzy
Swiatynie, wrecz miejsce kultu. Pewnego
dnia spotyka tancerke Mariette, mtoda ko-
biete do ztudzenia przypominajgca zmarta.
Zostaja para, jednak Paul wcigz rozdarty
jest miedzy mitoscig do niezyjacej Marii
a pozadaniem Marietty. Za wszelkg cene
chciatby zmusi¢ nowg partnerke do wej-
Scia w role zmartej. W czasie gwattownej
ktétni dusi kochanke. W tym momencie
stuzgca Brigitta wprowadzajac Franka,
przyjaciela Paula, budzi go informacja, ze
Marietta, ktéra przed chwilg opuscita jego
dom, wrodcita po zapomniang parasolke.
Cata rzecz rozegrata sig we $nie...

Ta w wielkim skrdcie przedstawiona
przeze mnie historia w istocie porusza
wiele watkow. Maria i Marietta (podobien-
stwo imion nie wydaje sie by¢ przypad-
kowe) to archetypy Swietej i ladacznicy. Czy
jednak zawsze sg to postaci roztagczne? A
moze to tylko dwa r6zne oblicza tej samej
osoby? Czy nie jest tatwiej wielbi¢ zastygty
w niezmiennym ksztatcie ideat niz zywg
istote ludzka? Do jakiego stopnia warto dla
uczucia zblizy¢ sie do czyjegos wyobrazo-
nego wzorca i gdzie przebiega granica, po
ktérej przekroczeniu nastepuje zaparcie sie
wtasnej osobowosci?

Interpretacja Mariusza Trelinskiego
jest mocno niejednoznaczna jesli chodzi
o sugestie, czy wydarzenia rozgrywajg sie
w sferze sennych wyobrazen, czy na ja-
wie. Co wigcej, w jego wizji artystycznej to

Paul usmiercit zone, gdyz nie byt w stanie
znies¢ mysli, ze ich relacja mogtaby ulec
zmianie i nie posiadatby jej juz na wia-
snosc. Bat sie, ze w Marii drzemie ukryta
druga strona osobowosci — kobiety wolnej
i niezaleznej, ktorej nie bedzie mégt przy
sobie zatrzymac. Jej Smieré utrzymata
status quo, a Paul fakt popetnienia mor-
derstwa wypart ze swiadomosci. Zwigzek
z Marietta natomiast przeradza sie w kosz-
mar, gdyz zywa, realna kobieta nie chce
wejs¢ w role martwego ideatu. Wtasciwie
to ona ma nad Paulem przewage, nie daje
sie kontrolowag, robi to, co chce — powstaje
sytuacja, ktérej poprzednio bohater starat
sie za wszelka cene unikna¢. Mezczyzna po
raz drugi dojrzewa do zbrodni.

Ciekawe jest pojawienie sie na przy-
jeciu gosci jako postaci bez oczu. Wedtug
rezysera symbolizujg one tkwienie w ilu-
zjach, ztudzeniach, wyobrazeniach. ROw-
noczesne przeistoczenie Paula w klauna

Fot. Marta Lizak.
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wydobywa na jaw jego niedojrzatos¢,
ktéra maskuje sitg i przemoca, niszczac
1o, z czym nie jest w stanie sobie poradzic.
A moze to ukryty rewers jego osobowosci

ttamszonej mieszczanskimi konwenan-
sami — skrywana spontanicznos¢ i niechec
do ograniczen?

Pomyst inscenizacji bazuje na idei la-
biryntu. W mieszkaniu Paula otwieraj3 sie
kolejne pokoje symbolizujgce zakamarki
jego umystu (obrotowa scena daje tu wiele
mozliwosci). Widoczng inspiracje stano-
wig filmy Friedricha Murnaua, zwtaszcza
»Nosferatu — symfonia grozy” (pojawia sie
nawet dostowny cytat — kadr z cieniem na
Scianie), klasyczne czarno-biate horrory,
tworczos¢ literacka Edgara Allana Poe.
Ciemnos¢ i mrok poteguja czarne i szare
kostiumy bohaterow. Wyjatek stanowi
zielona suknia Marietty obrazujaca jej
witalnos¢ oraz platynowa blond peruka.
Nastréj wzmacnia przyémione swiatfo
i wystréj pomieszczen — welwetowe fiole-
towe sofy i kotary z granatowej tafty.

Jesli chodzi o strone wokalng, to naj-
jasniejszym punktem byta kreacja Ewy

Fot. Marta Lizak.
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Vesin jako Marietty/Marii. Zaprezentowata
wspaniaty gtos, pasje, swietne aktorstwo.
Z duzym wyczuciem i $wiadomoscig zbu-
dowata posta¢ wolnej, uwodzicielskie]
kobiety, ktérej bujng osobowos¢ kochany
przez nig mezczyzna usituje ttamsic naka-
zami i zakazami.

Wystep  Jacka  Laszczkowskiego
w roli Paula pozostawit pewne uczucie
niedosytu. Pamigtam go z niedawnego
warszawskiego wystawienia ,Salome”
Richarda Straussa, gdzie znakomicie wy-
konat partie Heroda. Tym razem Spiewat
w wysilony sposob, z zacisnietg krtanig
— sprawiat wrazenie, jakby miat lekka
niedyspozycje gtosowa. Dla jego roli nie
przewidziano zmiennika, wiec by¢ moze
poczucie odpowiedzialnosci sprawito, ze
mimo pewnego niedomagania podjat sie
wystepu. Jesli to prawda, to nalezg mu sie
wyrazy uznania.

Dwie postaci, ktére jako pierwsze po-
jawity sie na scenie, to Brigitta i Frank. Za-
rowno Bernadetta Grabias w roli stuzgcej,
jak i Tomasz Rak jako przyjaciel gtéwnego
bohatera wypadli w swoich partiach bar-
dzo dobrze. To samo mozna powiedzie¢ o
pozostatych $piewakach kreujgcych role
drugoplanowe, Chérze Teatru Wielkiego,
Chorze Dzieciecym ,Artos” oraz orkiestrze
pod batuta Finnegana Downiego Deara.
To mtfody brytyjski dyrygent, dyrektor
muzyczny Shadwell Opera w Londynie,
specjalizujacy sie w wykonaniach oper XX
i XXl-wiecznych. Sprawnie poprowadzit
warszawski zesp6t uwypuklajgc zmien-
nos¢ barw i stylow oraz bogactwo muzyki
Ericha Korngolda.

Warszawska premiera ,Umartego
miasta” powstata w koprodukcji z Teatrem
La Monnaie w Brukseli. Poraz kolejny zatem
publicznos¢ innych krajow bedzie mogta
cieszy¢ sie owocami wyobrazni i talentéw
naszych tworcéw. Oby wspoétpraca kultu-
ralna byta kontynuowana jak najdtuzej, ku
radosci jak najszerszej rzeszy melomandw.



Malgorzata Wiodarczyk
Z wizytq u Maestro.

Festiwal Pucciniego w Toskanii

Latem tego roku w towarzystwie Marty Lizak wybratam si¢ na 63. Festiwal
Pucciniego w Torre del Lago, uroczej miejscowosci potozonej nad brzegiem
jeziora Massaciuccoli. Puccini, urodzony w niedalekiej Lukce (ciekawe muzeum
i pomnik), spedzit nad jeziorem ptodne lata komponujac tu m. in. ,,La Bohéme”

i ,,Joske”.

W jego domuz widokiem na otoczong
wzgdérzami zatoke urzadzono muzeum.
W odnowionych pokojach zobaczyé mozna
pamiatki po kompozytorze: fotografie,
meble, akcesoria mysliwskie (Puccini byt
zapalonym mysliwym). Dawny salon prze-
robiony na kaplice to dzi$ mauzoleum.
Zwiedzaniu towarzyszy muzyka, tatwo
wiec wchodzimy w Swiat kompozytora
i czujemy przyjemne dreszcze na mysl,
ze wieczorem ustyszymy te same arie na
Zywo.

Widok na jezioro Torre del Lago. Fot. Marta Lizak.

Festiwal odbywa sie w nowoczesnym
amfiteatrze wybudowanym na cyplu je-
ziora obok domu Pucciniego. Szaroniebie-
ski, oszczedny w formie obiekt prostota
architektoniczng moze nieco rozczarowy-
wac, niemniej ciepta letnia noc, jezioro,
gwiazdy i muzyka sprawiajg, ze miedzyna-
rodowa widownia stucha dziet w duzym
skupieniu.

Pierwszego wieczoru odbywa sie
przedstawienie ,La Bohéme”, piekny, ko-

Willa Pucciniego w Torre del Lago. Fot. Marta Lizak.

lorowy spektakl. Oszczedna scenografia
sktadajaca sie ze sztalug, paru mebli oraz
ekranu na poczatku budzi zdziwienie, ale
po rozpoczeciu spektaklu staje sie jasne, ze
mansarda w mieszkaniu artystow zostanie
wykreowana przez kolorowe swiatta i mul-
timedialne projekcje. Na ekranie udajacym
jedna ze $cian poddasza wyswietlany jest
stylizowany obraz ,dachy Paryza”. Gdzie$
w zakamarkach pamieci btyska lot nad
dachami jak u Chagalla. Mysl ta zdaje
sie potwierdza¢ w trzecim akcie, kiedy
w trakcie arii filozofa Collina widzimy jego
stary ptaszcz powiewajgcy nad kominami.
W podobnej stylistyce i kolorystyce utrzy-
mane s3 portrety kobiet sktadajace sig na
projekcje prezentowang w rytm spektaklu.
Przy sztalugach stoi malarz Marcell, a przy
stole trudzi sie poeta Rodolfo pod stopami
majac jarzaca sie kolorami podtoge przy-
pominajgca palete malarza. Spotkaniu
Rodolfa i Mimi towarzyszy stopniowo po-
wstajaca z dwéch stron tecza, ktéra taczy
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Aranzacja poddasza w domu narodzin Pucciniego w Lukce w stylu “Cyganerii”. Fot. Marta Lizak.

L

Salon w domu narodzin Pucciniego. Fot. Marta Lizak.




sie w catos¢ przy goracym ,Amore” na
koncu pierwszego aktu. Akcja Il aktu roz-
grywa sie w Cafée Momus, o czym dowia-
dujemy sie z napisu wyswietlanego nad
stolikami, przy ktérych siedzg protagonisci.
Spotkaniu kochankéw w Il akcie towarzy-
szy projekcja spadajgcych czerwonych roz.
Kicz? By¢ moze, ale ,w tak pieknych oko-
licznosciach przyrody” nie razi. Publicznos¢
poddaje sie nastrojowi, scenografia, ktéra
by¢ moze nie opartaby sie zblazowanemu
oku widza w domu operowym, zostaje z
zachwytem przyjeta pod gwiazdami. Do-
datkowy walor spektaklu stanowi obsada.
W partii Rodolfo wystapit Piotr Beczata, jak
zwykle pokazujac klase (wedtug niektdrych
jest artysta urodzonym do tej roli). Partie
Mimi lirycznie wykonata pochodzaca z
Armenii sopranistka Karine Babajanyan,
jako Musetta wystapita Wtoszka Alessan-
dra Mella spiewajac zywiotowo i z duzym
mtodzienczym wdziekiem. Publicznos¢
nagrodzita artystow brawami, a wystep
Piotra Beczaty spotkat sie z bardzo pozy-
tywnymi komentarzami miedzynarodowej
publicznosci, o czym Swiadczyty na goraco
wymieniane uwagi miedzy sgsiadami na
widowni. Podsumowujac spektakl mozna
postuzy¢ sie stowami rezysera Maurizio
Scaparro (w wolnym ttumaczeniu): ,,>Cy-
ganeria< — piekny, nostalgiczny sen”.
Jeszcze pare stow o akustyce. Po

pierwszym akcie wiele oséb z widowni
dzielito sie wrazeniem, ze styszalnos¢ nie
byta dobra. Mozna to chyba ztozy¢ na karb
otwartej przestrzeni i wody. Potem w dru-
gim akcie akustyka styszalnie sie poprawita,
prawdopodobnie na skutek zmienionej,
bardziej zabudowanej scenografii. Padaty
przypuszczenia, ze spiewacy uzywajg mi-
kroportow, ale dzwigk wyraznie dobiegat
ze sceny, a nie z gtosnikow po bokach, co
przemawiatoby za naturalnym dzwigkiem.
Drugiego wieczoru grano ,Toske”.
Byt to tradycyjny spektakl z realistyczna
scenografig i kostiumami z epoki: duzy
obraz Marii Magdaleny, meble, kaplica
Attavantich. Partie Florii Toski wykonata
chinska spiewaczka Hui He, artystka spe-
cjalizujaca sie w partiach Verdiego i Pucci-
niego. Spiewata na wysokim poziomie, a za
wykonanie arii ,Vissi d’arte, vissi d'amore”
zostata nagrodzona oklaskami (byty
i okrzyki!), réwniez koniec przedsta-
wienia zwienczyt aplauz widowni.
Partie Mario Cavaradossiego bardzo emo-
cjonalnie i z petnym dramatyzmu patosem
wykreowat tenor Dario Di Vietri — uciele-
$nienie stereotypu wioskiego Spiewaka.
Aria ,E lucevan le stelle” petna byta zalu
za utraconym szczesciem. | znéw budzi
sie wrazenie ocierania sie o kicz, ale tak
dobrze to brzmi w tym anturazu.. Par-
tie odpowiednio demonicznego Barona

Obsada “Toski” z Piotrem Beczatg na Festiwalu Pucciniego w Torre del Lago . Fot. Marta Lizak.
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Obsada “Toski” z Piotrem Beczatg na Festiwalu Pucciniego w Torre del Lago . Fot. Marta Lizak.

Scarpii wykreowat wtoski baryton Alberto
Gazale. Pare stéw uznania nalezy sie tez
serbskiemu dyrygentowi Dejanowi Savi-
cowi, ktory tak poprowadzit orkiestre, ze
motywy przewodnie kazdej postaci byty
bardzo wyrazne, a motyw Scarpii przyku-
wat uwage jak w horrorze. Publicznos¢é
na spektaklu byta inna niz poprzedniego
wieczoru — wtedy miedzynarodowa, a na
JJosce” w przewazajgcej czesci wtoska.
Zréznicowana wiekowo, stuchata w wiel-
kim skupieniu, smiatfa si¢ z zartow Zakry-
stiana i krzykneta po samobéjczym skoku
bohaterki. Zadziwiajgce, przeciez wszyscy
znajq libretto az za dobrze... Rezyser Enrico
Vanzina, jak sam pisze w programie, chciat
stworzy¢ perfekcyjnie skrojony, tradycyjny
spektakl, gdzie poprzez klasyczne ko-
stiumy, piekng scenografie i ruch sceniczny
fikcja stanie sie rzeczywistoscia. Sadzac po
aplauzie widowni zamiar udaft sie w petni.
Dwa rozne przedstawienia, ale oba przyku-
waty uwage.

Widzowie opuscili amfiteatr dos¢

szybko,jakmoznasiedomyslaé,abyunikngc
zatoru. Z amfiteatru prowadzi jedna waska
lokalna droga, mimo tego najlepszym spo-
sobem dojazdu na spektakl wydaje si¢ sa-
mochdd. Do Torre del Lago Puccini mozna
dostac¢ sie tez specjalnymi autobusami
z pobliskich miejscowosci Viareggio i Lucca.

Podsumowujac, zwiedzajgc Toskanig
warto zboczy¢ do Torre del Lago Puccini by
zanurzy¢ sie¢ w atmosferze, ktéra inspiro-
wata Maestro, i w ciepta letnig noc ustyszeé
piekng muzyke na zywo.

Korzystatam z:

« Tysigcijedna opera, Piotr Kaminski,
wyd. PWM 2015,

+ Program — 63 Festival Puccini, wyd. Fondazione
Festival Pucciniano,

« Strony internetowe: www.giacomopuccini.it;
www.puccinifestival.it, www.puccinimuseum.org



Anna Gryczka-Dziadecka

Letnie festiwale w Dolnej Austrii.

Festiwal operetkowy w Maorbisch am See obchodzit w tym roku 60-lecie
istnienia. Ten fakt sktonit nas do wybrania sie do niedalekiej bagdz co badz Austrii.
»Ptasznik z Tyrolu” nie nalezy co prawda do moich ulubionych operetek, jednak
wystawienie w Austrii (cho¢ nie w samym Tyrolu) uznaliSmy za dodatkowa

zachete.

»Ptasznik z Tyrolu”

Olbrzymia scena umieszczona jest
na polodowcowym jeziorze, w krainie geo-
graficznej (i administracyjnej) Burgenland.
Akwen ma przeszto 300 km2 powierzchni,
a jego Srednia gtebokos¢ wynosi 0,7 m.
Brzegi zarastajg trzcing na szerokosci kilku
kilometrow. Czes¢ widzow przybywa na
przedstawienie drogg wodng. Do przystani
co chwile zawijajg stateczki zeglugi srodla-
dowe;j.

Przez wiele lat istnienia festiwalu
wyksztafcita sie infrastruktura wokét sceny
— liczne kawiarnie, restauracje, a przede
wszystkim rozlegte parkingi. Wyjazd z nich
odbywa sie na jedng, ogolnie dostepna
droge lokalng. Organizacja i spos6b pokie-
rowania widzéw po spektaklu przez stuzby
porzadkowe zachwycit nas.

Kilkakrotnie ogladatam nagrania
z tego festiwalu w telewizji, migedzy in-
nymi w cyklu Bogustawa Kaczynskiego
.Najpiekniejsze Operetki”. Pamigtatam
wiec, ze orkiestra siedzi w orkiestronie
oddzielonym od sceny waskim pasem
wody, po ktérym w réznych przedstawie-
niach ptywaja bohaterowie spektaklu.
Tak byto i tym razem. Zasadnicza rdznica
polegata na tym, ze orkiestra Festiwalu
w Morbisch byta niewidoczna, ukryta
w , klimatyzowanym pomieszczeniu”, jak
poinformowata na wstepie dyrektor Festi-
walu pani Dagmar Schellengen. To artystka,
ktérag pamietam z przedstawienia ,Wesotej
wdowki” w Operze w Zurichu, w ktérym
wystapit rowniez Piotr Beczata. Mam takze

nagranie ,Hrabiny Maricy” z M®&rbisch
z nig w roli gtéwnej. W obecnym przedsta-
wieniu wystapita w drugoplanowej partii
- Adeleide. Wracajac do orkiestry: ukfonit
nam sie tylko dyrygent - Glinter Fruhman,
wieloletni kapelmistrz Opery w Grazu. Na
scenie rozstawione byty przy rampie tele-
bimy, na ktérych artysci widzieli dyrygenta.
Scena jest plenerowa, nie posiada
wiec kurtyny. Jej rozlegtos¢ jest nie do
uzyskania w budynku. Przywitaty nas ,cu-
kierkowe” elementy dekoracji. Scenografia
oraz kostiumy byty nieco przerysowane, ale
wtasnie operetkowe. Autorem scenografii
byt Frank Philipp SchioBman wyksztatcony
w Salzburskim Mozarteum. Kostiumy za-
projektowata Armella Miller von Blon,
ktéra byta asystentka na Festiwalu w Sal-
zburgu. Zachwycity nas szczegdlnie ko-
stiumy ptakéw z menazerii Ptasznika.
Muzyka Carla Zellera nie jest u nas
szczegoblnie popularna; poza arig Ptasznika
LLat dwadziescia miat méj dziad” niewielu
z nas umiatoby przytoczy¢ jeszcze jakis
urywek z jego twdrczosci. Sam muzyk nie
traktowat muzyki powaznie; byto to jego
hobby, wypoczynek w powaznej pracy
radcy ministerialnego. Operetka ,Ptasznik
z Tyrolu” jest jego najlepszym dzietem.
Jest tez w pewnym sensie innowacyjna:
na scene operetkowg Zeller wprowadza
sielskie klimaty, ludowos¢. Przez pewien
czas grywana byta przed ,Rycerskoscig
wiesniaczg”. Partia tytutowa to wyzwa-
nie dla tenora. Wymaga prawie statej
obecnosci na scenie, przebojowa, ogdlnie
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znana aria pojawia si¢ dopiero w Il akcie,
a i potem jeszcze trzeba duzo spiewac.
W trakcie przedstawienia, ktére my ogla-
dalismy, Ptasznika Adama spiewat Bern-
hard Berchtold. To Tyrolczyk wyksztatcony
w Mozarteum w Salzburgu. Przez wiele lat
jego macierzysta sceng byta Opera w Ba-
den-Baden. Spiewat partie mozartowskie
i liryczne (np. Lenski w ,,Eugeniuszu Onie-
ginie”). W 2013 roku wystgpit na Festiwalu
w Bayreuth w mato znanej operze komicz-
nej Ryszarda Wagnera ,Das Liebesver-
bot”. Spiewa w wielu domach operowych
w niemieckim obszarze jezykowym. By-
liSmy nieco zawiedzeni, ze najwiekszy
przeboj tej operetki zaspiewat raczej za-
chowawczo, bez mtodzienczej werwy,
jakby bat sie, ze nie starczy mu sit na catosc.

Z duzym zainteresowaniem stucha-
lismy mtodego odtwércy roli Stanistawa,
siostrzenca ksigzecego lesniczego — We-
psa-Phillippa Kapellera. Mtodzieniec udaje
ksigcia, ktéry mimo zapowiedzi nie dojez-
dza do wsi. Artysta jest Tyrolczykiem, ktory
studiowat w Wiedniu. Spiewat miedzy in-
nymi w Operze w Zlrichu. Jego wizerunek
sceniczny jest moze kontrowersyjny, ale
ma gtos o tadnej barwie i jest dobry tech-
nicznie.

Podobata nam sie takze S$piewa-
jaca koloraturowg partie Ksieznej Elena
Puszta. Spiewaczka zostata wyksztatcona
w Kolonii, obecnie jej macierzystg sceng
jest Panstwowa Operetka w Dreznie.
W sezonie 2015 Spiewata w Morbisch An-
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,Ptasznik z Tyrolu” w Mérbisch am See. Fot. A. Dziadecki.

ning w,,Nocy w Wenecji”.

Wdzigeczng postac Krysi listonoszki
stworzyta Martina Fender. To artystka
o nieduzym gtosiku, ale mito sie jej stu-
chato i patrzyto na nig.

Komiczna byta scena konkursu na
Nadzorce patacowej menazerii, ktéry mieli
przeprowadzi¢ dwaj zramolali profesoro-
wie — Pijaczek i Robaczek. Niestety nasza
znajomos¢ niemieckiego w duzym stopniu
ograniczata uczestnictwo w tej zabawie.

Duze wrazenie wywarty na nas sceny
baletowe, szczegdlnie ze wzgledu na osza-
tamiajgce kostiumy — wspomniane juz
stroje ptakow, ale tez baletowe kwiaty.

Pod koniec przedstawienia zauroczyty
nas ,tance” fontann; przy rampie sceny
fontanny pulsowaty kolorami w rytm mu-
zyki. To piekny, niezapomniany efekt. Na
sam finat dotgczono jeszcze pokaz ogni
sztucznych, moze nawet ciekawszych
i bogatszych niz te, ktore ogladamy w Syl-
westra w Krakowie.

Ciekawe, kolorowe przedstawienie
zachwycito nas. Chwilami mielismy jedy-
nie zastrzezenia do nagfosnienia — w nie-
ktorych momentach zdarzato sig odbicie.

Wyszlismy bardzo zadowoleni ze
spektaklu; nastepnie zostaliSmy oczaro-
wani sprawnym dyrygowaniem ruchem
tysiecy samochodow.

W nastepnym roku przygotowywana
jest ,Hrabina Marica”. Jesli tylko okoliczno-
sci pozwolg, chetnie udamy sie do Moerbi-
sch ponownie.



Opera w kamieniotomie

Planujac wyjazd na festiwal operet-
kowy nie wiedzielismy, ze w niewielkiej od-
legtosci od Moerbisch jest organizowany
duzo mtodszy festiwal operowy. Przedsie-
wziecie nosi nazwe Opera in Steinbruch
St. Margarethen Burgenland (czyli Opera
w Kamieniotomie w St. Margarethen
Burgenland). W starym kamieniotomie
urzagdzono scene i widownie na ok. 4500
widzéw oraz zaplecze techniczne (wieze
osSwietlenia i nagtosnienia). Urzadzono tez
druga, kameralng scene. W tym roku wy-
stawiono ,Rigoletto”. Bardzo nam odpo-
wiadata ta propozycja. Zakupilismy bilety
ze spokojem godzac sie na odlegte miej-
sca, poniewaz styszelismy, ze nagtosnienie
w kamieniotomie jest perfekcyjne. To sie
rzeczywiscie potwierdzito.

Wybraliémy sie duzo wczesniej
wiedzac, ze otoczenie sceny jest jednym
wielkim piknikiem. Rzeczywiscie scena
otoczona jest wieloma restauracyjkami
i barami, w ktorych widzowie siedzg, dys-

kutuja, pija i jedza. Podobnie jak w Mor-
bisch parkingi z porazajaca iloscig miejsc
znowu sktaniajg do podziwu nad organi-
zacjg ruchu. Perfekcja w rozmieszczeniu
okoto 8-9 tysiecy widzéw w dwadch sasied-
nich niemal miejscowosciach majacych do
dyspozycji te sama lokalng droge, gdzie
o podobnej porze konczg sie przedstawie-
nia, jest nieprawdopodobna.

Scenografia wykorzystuje naturalne
warunki kamieniotomu. Wtasciwie jedynga
zbudowang dekoracjg s3 olbrzymie schody
prowadzgce do komnaty ksiecia.

Orkiestra podobnie jak w Morbisch
siedziata gdzies$ ukryta, ale na zakonczenie
wyszta do uktonéw. Dyrygent byt widoczny
na olbrzymim telebimie na wiezy na koncu
widowni.

Od poczatku olsnity nas pomysty re-
alizatorskie — wspaniate efekty swietlne;
przy pomocy S$wiatta wyczarowywano
komnaty, ,tanczace” zyrandole przedsta-
wiaty bal u ksiecia. Interesujgco zilustro-
wano tez zycie Rigoletta, wspomnienia

,Rigoletto” w Opera in Steinbruch St. Margarethen. Fot. J. Wyzga.
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jego corki. Najwieksze wrazenie wywart na
mnie efekt sypigcych sie w gruzy muréw
kamieniotomu jako ilustracja koncowej
tragedii Bfazna, gdy wraz ze smiercig corki
wali sie w gruzy jego zycie.

Partie Rigoletta $piewat Davide
Damiani, wtoski baryton spiewajacy na
wielu scenach Europy (m.in. Wieden, Ne-
apol, Bukareszt, Palermo, Berlin), Bliskiego
Wschodu (Tel Aviv), Azji (Hongkong). Od
poczatku podobat mi sie, cho¢ chwilami
jego gtos wydawat sie nieco zmeczony.
Przejmujgco zaspiewat arie w | akcie
(,Pari siamo”). Przekonujacy byt w duecie
z corka. (Nawiasem mowigc pamietam
czasy, gdy wariacje na temat tego duetu
w wykonaniu jakiegos latynoamerykan-
skiego zespotu byty przebojem muzyki
mtodziezowej.) Davide Damiani wstrzgsa-
jaco zaspiewat arie ,Cortigiani”. Z duzym
zainteresowaniem oczekiwatam na moj
ulubiony urywek —,Si, vendetta”. | tu nagle
stato sie cos niespodziewanego: artysta
jakby nagle opadt z sit. W kolejnej frazie
melodie zakonczyt opadajacymi, zamiast
wznoszacymi sie dzwiekami. Wywotato
to pewng konsternacje. Zwatpitam, czy
artyscie uda sie dotrwac do konca spekta-
klu. Ale za chwile jakby ,odzyt”. | do konca
przedstawienia byt poprawny.

Gilda wypadfa bardzo dobrze za-
rowno aktorsko jak i wokalnie. W tej par-
tii wystgpita mtoda artystka urodzona w
Cruzji, Tatiana Larina. Obecnie na state
mieszka w Berlinie. Spiewa w Kolonii, Bre-
gencji, Wuppertalu i Québecu.

Interesujgco przedstawit sie artysta
Spiewajacy Ksiecia — Arthur Espiritu, fili-
pinski tenor, niestety niezbyt wysoki i dos¢
,0kragly”. Z przyjemnoscia stuchato sie go
zaréwno w pierwszym akcie w arii ,Questa
o quella” jak i w drugim, w ,Ella mi fu ra-
pital... Parmi veder le lagrime”, a przede
wszystkim w przebojowym ,la donna
€ mobile”.

Najwiecej

kontrowersji wzbudzita

wykonawczyni partii Joanny/Magdaleny —
Estonka Annely Peebo. Wystepuje na wielu
scenach operowych Europy. A jednak gdy
zaspiewata kilka kwestii, wiadomo byto, ze
nie poradzi sobie z partiag Magdaleny. Wta-
sciwie krzyczata. Jako Joanna wystapita w
stroju, ktéry przywodzit na mysl ubidr hi-
tlerowskiej stuzby pomocniczej kobiet. Jej
wystep w koncowym wspaniatym kwar-
tecie byt porazka. Zepsuta catosc. A to taka
piekna muzyka! (Wszyscy pamietamy ten
urywek jako tto muzyczne serialu o Ver-
dim.) To byt duzy dysonans.

Przedstawienie w kamieniotfomie
wywarto na nas duze wrazenie. Wyszlismy
oczarowani.

Spektakle plenerowe maja specy-
ficzny urok. Z przyjemnoscia wspominam
nasze krakowskie — m. in. ,,Straszny Dwor”,
»Baron Cyganski” w Niepotomicach, ,Hal-
ka”na Skatkach Twardowskiego czy ,Har-
nasie”w Parku Bednarskiego.



Marta Lizak

Wielkie recitale wokalne — Piotr Beczafa,
Diana Damrau, Angela Gheorghiu

Ubiegty sezon obfitowat w spektakularne wystepy gwiazd sceny operowej.
Piotr Beczata dat recital piesni w Operze Narodowej w Warszawie, Diana
Damrau zaprezentowata repertuar z kregu grand opéra w Miedzynarodowym
Centrum Kongresowym w Krakowie, z kolei do todzi zawitata dtugo oczekiwana
rumunska Spiewaczka Angela Gheorghiu. Kaidy z tych koncertow miat
niepowtarzalng atmosfere i byt duzym wydarzeniem.

Piotra Beczate pamietamy z wystepu
na zywo na Wawelu dwa lata temu. Me-
lomani warszawscy styszeli go ostatnio
w 2012 roku z okazji jubileuszu 20-lecia
pracy na scenie. Tym razem artysta zapro-
ponowat recital piesni obejmujacy klasyke
Swiatowej i polskiej liryki wokalnej, z kt6-
rym objechat wiosng dziesie¢ miast euro-
pejskich.

Publicznos¢ warszawska chyba nie
do konca miata swiadomos¢, ze wybrata
sie na liederabend, odnosito sie wrazenie,

iz stuchaczy bardziej przyciggneto nazwi-
sko solisty niz repertuar. W pierwszej cze-
Sci ustyszeliSmy ,Dichterliebe” (,Mitos¢
poety”) op. 48 Roberta Schumanna, cykl
piesni skomponowany do wierszy Heinri-
cha Heinego. Dzieto to, napisane w 1840
roku, wraz z ,,Die schone Mdllerin” i Win-
terreise” Franza Schuberta nalezy do abso-
lutnego kanonu wokalistyki i dla kazdego
Spiewaka stanowi probierz umiejetnosci
bardziej moze nawet wyrazowych niz tech-
nicznych. Wykonawcy — Piotrowi Beczale

TR T T TR T T

Teatr Wielki w todzi. Fot. Marta Lizak.
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towarzyszyt genialny pianista-kameralista
Helmut Deutsch —wykreowali petng game
emocji zawartych w tych miniaturowych
arcydzietach: rados¢, ekscytacje, zal, re-
zygnacje, tesknote, smutek, melancholie.
Piesni utozone w cykl tworza pewng catos¢
i te przemyslang gradacje nastrojow ar-
tysci starali sie wyrazi¢. Poniewaz jednak
cze$¢ publicznosci koniecznie chciata bi¢
brawo po kazdej piesni, wyczuwato sie
pewne napiecie miedzy checig utrzyma-
nia wybrzmienia frazy a koniecznoscig
w miare sprawnego przejscia do nastep-
nego utworu, aby atmosfera nie zostata ze-
psuta niepotrzebnymi przerwami. Mimo to
wykonawcy Swietnie oddali stodko-gorzki
zmienny nastroj tych miniatur i umiejetnie
wykreowali swiat romantycznego poety.
W czasie przerwy stuchacze rzucili
sie do kupowania programdw i drugiej
potowy recitalu wystuchali juz z wieksza
Swiadomoscia. Dzieki temu wrazenie na-
piecia nieco opadto i muzycy byli bardziej
rozluznieni. Inny byt tez repertuar — w tej
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We foyer Teatru Wielkiego w todzi.

czesci zaprezentowana zostata twoérczosé
kompozytoréw stowianskich. Na poczatku
ustyszelismy wybdr piesni Mieczystawa
Kartowicza z op. 1 i 3: ,Zawdd”, , |dzie na
pola”,,,Méw do mnie jeszcze”, ,Z erotykow”,
,Skad pierwsze gwiazdy”, ,Pamietam ciche,
jasne, ztote dnie” oraz nieujete w progra-
mie ,,Najpiekniejsze piosnki” op. 4, potem
cykl ,,Melodie cyganskie” op. 55 Antonina
Dvoraka, a na koniec cztery piesni Siergieja
Rachmaninowa: ,Son” op. 8 nr 5, ,Sirien”
op. 21 nr 5, ,Nie poj, krasawica, pri mne”
op. 4 nr 4i,Wesennyje wody” op. 14 nr 11.
Dzieta te w osobie Piotra Beczaty znalazty
wysmienitego interpretatora. Wydaje sie,
ze stynny tenor ma wyjatkowa predylekcje
do rozumienia drgnien stowianskiej duszy,
dzieki czemu doskonale oddat klimat tych
utworéw. W catym koncercie popisat sie
tez nienaganng dykcja i intonacja oraz ce-
cha, ktdérg okreslitabym mianem ,kultury
$piewu”. Publicznosc¢ byta zachwycona i nie
chciata tatwo puscic artystéw ze sceny. Na
bis ustyszeliSmy zestaw hitéw uwielbia-



nych przez stuchaczy w kazdym zakatku
Swiata: ,Mattinate” Ruggera Leoncavalla,
»Zueignung” Richarda Straussa, arie ,Lla
fleur que tu m’avais jetée” z ,Carmen”
Ceorgesa Bizeta, arie ,E lucevan le stelle”
z ,Joski” Giacomo Pucciniego oraz ,Core
‘ngrato” Francesca Albanesego. Bisy wzbu-
dzity goracy aplauz publicznosci, owacjom
nie byto konca.

Majowy recital Diany Damrau powig-
zany byt z kolei z promocjg jej najnowszej
ptyty ,Meyerbeer: Grand Opéra” nagranej
z Orkiestrg i Chérem Opery Narodowej
w Lyonie pod dyrekcja Emmanuela Vil-
laume’a. W Miedzynarodowym Centrum
Kongresowym w Krakowie $piewaczka
wystapita wraz z mezem, bas-barytonem
Nicolasem Testé, z towarzyszeniem orkie-
stry Prague Philharmonia pod batutg tego
samego francuskiego dyrygenta. Artysci
wybrali bardzo ciekawy repertuar, ktory
poza kilkoma hitami nieczesto mozna usty-
sze¢ na zywo. Zwazywszy na fakt, ze Diana
Damrau uznawana jest za jedng z najlep-
szych sopranistek naszych czasow, dla mi-
tosnikow opery byta to nie lada gratka.

Pierwsza czes¢ sktadata sie z dziet
francuskojezycznych, wykonawcy  roz-
poczeli ja wyimkami z opery ,Hugenoci”
Giacomo Meyerbeera. Po efektownej, choé¢
nieco kontemplacyjnej w nastroju orkie-
strowej uwerturze ubrana w kobaltowo-
szafirowg suknie wokalistka brawurowo
wykonata arie ,Nobles seigneurs, salut!”,
a po niej Nicolas Testé zaspiewat ,wybu-
chowg” arie ,Pif, paf, pouf” o militarno-
-marszowym zabarwieniu. Kolejny utwor
tego samego kompozytora, jeden z trzech
wykonanych tego wieczoru, ktéry pojawia
sie na wspomnianej ptycie, to aria tytutfo-
wej bohaterki z opery komicznej ,Dinora
albo Odpust w Ploérmel” —,Ombre légére”.
Poza oszatamiajagcg wirtuozerig tech-
niczng w koloraturach artystka popisata
sie tu réwniez umiejetnosciami aktorskimi
przedstawiajac na scenie taniec z wlasnym

cieniem. Nastepnie francuski bas-baryton
z duzg wrazliwoscig wykonat arie Kréla Fi-
lipa ,Elle ne m’aime pas” z ,Don Carlosa”
Giuseppe Verdiego. Kolejnym fragmen-
tem orkiestrowym byta uwertura do ,Ro-
mea i Julii” Charlesa Gounoda, po ktorej
Spiewacy zaprezentowali arie z ,Manon”
Julesa Masseneta. Nicolas Testé z wyczu-
ciem wcielit sie w role hrabiego des Grieux
prébujgcego w arii ,Epouse quelque brave
fille” wyperswadowac synowi zostanie
ksiedzem. Spiewacy wspdlnie wykonali na-
stepnie duet Manon i des Grieux ,,Pardon,
mais j'étais 1a”, a na koniec pierwszej cze-
sci koncertu Diana Damrau fenomenalnie
zaspiewatfa arie Manon ,Suis-je gentille
ainsi?... Je marche sur tous les chemins...”
oraz ,Profitons bien de la jeunesse”.

Po przerwie artystka, tym razem
ubrana w czarng btyszczacg suknie, roz-
poczeta wystep emocjonalnie wykonang
arig Emmy ,,Sulla rupe, triste, sola” z opery
»~Emma di Resburgo”, rbwniez nagrang na
nowo wydanej ptycie. Nicolas Testé zaspie-
wat z kolei jedyny tego wieczoru utwor Ri-
charda Wagnera —arig Dalanda ,,Mogst Du,
mein Kind” z ,Latajgcego Holendra”. Utrzy-
mujac sie w kregu niemieckojezycznym,
lecz zmieniajac nastrdj, Diana Damrau wy-
konata arie Therese ,,Oh Schwester, find'ich
dichl... Liebe wohl, geliebte Schwester”
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z singspielu ,Ein Feldlager in Schlesien”
(,Obozowisko na Slgsku”) — trzeci z zaspie-
wanych tego wieczoru utworéw zawartych
na ptycie (jego nagranie jest Swiatowga pre-
mierg fonograficzng). Po niej zaprezento-
wane zostaty dwa fragmenty z ,,Giocondy”
Amilcare Ponchiellego: pogodny i kolorowy
orkiestrowy ,Taniec godzin” oraz drama-
tyczna basowa aria zdradzonego przez
zone weneckiego zwierzchnika Inkwizycji
Alvise Badoero ,,Si, morir ella de”. Ostatnig
solowg arig zaspiewang przez Diang Dam-
rau w oficjalnej czesci programu byto petne
blasku bolero Eleny ,Merce dilette amiche”
z ,Nieszporéw sycylijskich” Giuseppe Ver-
diego. Na koniec oboje artysci wykonali
duet Elwiry i Giorgia ,0 amato zio, o mio
secondo padre!” z ,Purytanéw” Vincenzo
Belliniego. Oczywiscie oczarowana pu-
blicznos¢ nie pozwolita artystom zakon-
czy¢ na tym wystepu. Ustyszelismy kilka
biséw — Nicolas Testé wybrat arie Mar-
cella z ,Cyganerii” Giacomo Pucciniego,
a Diana Damrau zaspiewata liryczng arie
»Adieu mon doux rivage” z ,Afrykanki”
Giacomo Meyerbeera. Catos¢ zakon-

Program recitalu Piotra Beczaty.

PIOTR BEC
RECITAL 10/03/2017
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czyt cudownie wykonany duet mitosny
z ,Porgy and Bess” George’a Gershwina.
Jestem przekonana, ze ten koncert na
dtugo pozostanie w pamieci stuchaczy.
Diana Damrau, uznawana przeciez za
jedna z najwiekszych diw operowych,
zachowata na scenie naturalny wdzigk
i skromnos¢. Jej gtos jest niezwykle gietki
i artystka fatwo, wydaje sig, pokonuje
wszelkie wyzwania techniczne, jednak
nigdy nie gubi tego, co w muzyce najwaz-
niejsze: przekazu i emocji. | jest w tym nie-
zwykle przekonujaca. Nicolas Testé z kolei,
mimo zachet ze strony zony, zachowywat
sie, jakby znat swoje miejsce i wiedziat,
kto byt tego wieczoru prawdziwg gwiazda.
Jego gtos, mimo ze nieduzy, brzmiat szla-
chetnie i ciepto. Réwniez orkiestra Prague
Philharmonia pod dyrekcja Emmanuela
Villaume’a data sie poznac od jak najlep-
szej strony. Bardzo poprawita sie tez aku-
styka sali ICE po zesztorocznych korektach
wprowadzonych przez specjalistow z Aka-
demii Gorniczo-Hutniczej. Tym razem (na
szczesciel) artysci nie byli nagtasniani, a
styszalnos¢ byta zupetnie dobra.

DIANA
DAMRAU

Oreiarda Matropoalitan
Operai Lo Beali,
nalapery sopran deiata
waibug International
Cpara Awarde

Program recitalu Diany Damrau.




To nie byto ostatnie tego sezonu
zetkniecie ze sztuka operowa najwyz-
szej rangi. W czerwcu w Teatrze Wielkim
w todzi wystgpita inna gwiazda swiata
opery — Angela Gheorghiu. Towarzyszyt jej
tenor Calin Bratescu, maestro Ciprian Teo-
dorascu oraz Orkiestra Teatru Wielkiego
w todzi. Wystep uswietnit obchody 50-le-
cia instytucji.

Artystka od pierwszych chwil po przy-
byciu traktowana byta jak supergwiazda
otoczona szczegblng atencjg organizato-
row i uwielbieniem publicznosci. Ani na
chwile nie zapominata, ze nalezy jej sie
uwaga i podziw otoczenia. Ma do tego
petne prawo — jest niezwykle utalento-
wang $piewaczkg o duzym dorobku i wielu
sukcesach odnoszonych na scenach catego
Swiata.

Koncert rozpoczat orkiestrowy walc
z | aktu ,Fausta” Charlesa Gounoda. Po
nim ustyszelismy trzy fragmenty z rzadko
wystawianej w Polsce opery ,Adriana Le-
couvreur” Francesca Cilei: arie Adriany ,,Del
sultano Amuratte... Ecco: respiro appena”
z | aktu w wykonaniu Angeli Gheorghiu,
duet Adriany i Maurizia ,, Ma, dunque,
e vero?” z |l aktu zaspiewany przez oboje
artystéw oraz arie Maurizia z | aktu ,La
dolcissima effigie” w interpretacji Calina
Bratescu. Na nastepujace po nich instru-
mentalne interludium ztozyty sie ,Prélude”
i ,Aragonaise” z | suity ,Carmen” Georgesa
Bizeta. Po nich artysci wykonali dwie arie.
Tenor zaspiewat arie Don Joségo ,La fleur
que tu mavais jetée” z Il aktu ,Carmen”
tegoz kompozytora, a Angela Gheorghiu
podbita stuchaczy niezwykle uczuciowo
wykonanym ostatnim utworem tej czesci
wystepu — arig tytutowej bohaterki ,Sola,
perduta, abbandonata” z IV aktu ,Manon
Lescaut” Giacomo Pucciniego. Juz w tym
momencie publicznos¢ nagrodzita ja owa-
¢ja na stojaco.

Druga czes¢ wieczoru zaczeta sie inng
kompozycja Georgesa Bizeta — orkiestrowa

»Farandole” z Il suity ,lArlésienne”. Angela
Gheorghiu wykonata po niej arie But-
terfly ,Un bel di vedremo” z Il aktu opery
»~Madama Butterfly” Giacomo Pucciniego,
a Calin Bratescu — arie Cavaradossiego ,E
lucevam le stele” z Il aktu ,Toski” Giacomo
Pucciniego. To byt w mojej opinii najlepszy
fragment wystepu tego spiewaka, jego
gtos emanowat mocg i dramatyzmem. Po
niej ustyszelismy duet Toski i Cavarados-
siego ,,Mario, Mario! - Son qui..” z | aktu
JToski” Giacomo Pucciniego.

Artysci nie pomineli okazji, aby za-
prezentowac kulture kraju pochodzenia
i zaproponowali orkiestrze wykonanie
»Rapsodii rumunskiej” George’a Enescu.
Ten nietatwy utwér zawierajgcy skompli-
kowane struktury rytmiczne i melodyczne
wywodzace sie z muzyki ludowej zostat
znakomicie zagrany przez Orkiestre Teatru
Wielkiego w todzi.

Powrét do wystepow wokalnych
przyniést na koniec arig Pinkertona , Addio,
fiorito asil” z lll aktu opery ,Madama But-
terfly” Giacomo Pucciniego w wykonaniu
Calina Bratescu oraz arie¢ Wally ,Ebben? Ne
andro lontana” z | aktu ,La Wally” Alfredo
Catalaniego zaspiewang przez Angele
Gheorghiu. Przy tak goracym aplauzie,
jaki zgotowata artystom publicznos¢ zgro-
madzona w Teatrze Wielkim w todzi, ich
wystep nie mégt sie na tym zakonczy¢. Na
bis sopranistka zaproponowata arie ,,0 mio
babbino caro” z opery ,Gianni Schicchi”
Giacomo Pucciniego w petnej uczucia in-
terpretacji, a tenor — piesn ,,Non ti scordar
di me” Ernesto De Curtisa. Na koniec razem
wykonali w duecie rumunska piesn ,Mu-
zica” George’a Grigoriu z operetki ,Valurile
Dunarii” i ,,Granade” Agustina Lary.

Sztuka wokalna Angeli Gheorghiu
bez watpienia jest najwyzszej proby. Jej
interpretacje charakteryzuje silny rys dra-
matyczny, ale rowniez subtelne frazowa-
nie i zniuansowana dynamika. Wrazliwos¢
i kunszt artystki powodujg, ze odbiorcy
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tatwo poddaja sie wyrazanym przez nig
emocjom. Jednoczesnie kazdy gest na
scenie — poprawianie wtoséw czy fatdéw
sukni — mowi, ze ma petng Swiadomos¢,
iz jest wielkg gwiazda. Nawiasem mowigc
przy okazji t6dzkiego wystepu zaprezento-
wata trzy suknie: dopasowang do figury
biato-czarng, powiewng czerwong i rozsze-
rzajacy sie ku dofowi btekitnobiatg.

Calin Bratescu, solista oper rumun-
skich wystepujacy réwniez na scenach
europejskich,  dysponuje  przyjemnie
brzmigcym gtosem, jednak stuchajac go
ma sie odczucie, ze brakuje mu fizycznego
podparcia przepony. Wszystko, co $piewa
ponizej dynamiki forte, wywotuje wraze-
nie braku masy i migsistosci, jakby Spiewat
tylko gorna czescig aparatu wokalnego. Nie
mogtam sie oprze¢ mysli, ze przydataby
mu sie konsultacja u prof. tazarskie;...

Bardzo spodobata mi sie postawa
dyrygenta Cipriana Teodorascu w czasie
tego koncertu. Po kazdym wystepie cato-
wat dton solistki, podkreslajac jej status
gwiazdy. Okazywat tez wyjgtkowy sza-
cunek muzykom orkiestry, dziekujac im
za wykonanie kazdego utworu (robili to
réwniez solisci), jakby wiedziat, ze bez nich
jako dyrygent nie ma szans na zawodowe
istnienie. Zaprezentowat sie ponadto jako
Swietny akompaniator. Orkiestra Teatru
Wielkiego w todzi ma natomiast wielkie
szczescie, ze na czele poszczegblnych grup
stojg wspaniate instrumentalistki. Ludwika
Tomaszewska-Klimek,  koncertmistrzyni
zespotu, to duzego formatu artystka, do-
ceniona po koncercie przez publicznosé
gromkimi brawami.

Koncert prowadzit redaktor Jacek
Marczynski, ktéry mimo lekkiego zdener-
wowania robit to bardzo profesjonalnie,
zapowiadajgc z gory wszystkie utwory
danej czesci, co nie zaktécato dramaturgii
wydarzenia.

Teatrowi Wielkiemu w todzi i jego
bytemu juz niestety dyrektorowi Pawtowi

Gabarze nalezg sie gratulacje za sprowa-
dzenie do Polski gwiazdy tego formatu.
Zadnej innej instytucji nie udato sie tego
wczesniej dokonad. Szkoda, ze na skutek
zawirowan politycznych nie bedzie mu
dane kontynuowac pracy na tym stano-
wisku. A zapowiadata sie ona obiecujjco,
zwtaszcza w dziedzinie wspotpracy mie-
dzynarodowej. Miejmy nadzieje, ze zespot
teatru bez szwanku przetrwa obecny okres
niepewnosci.



Marta Lizak

Z Erosem i Psyche przez wieki

Konsekwentnie prowadzona przez Waldemara Dabrowskiego, dyrektora
Opery Narodowej w Warszawie, polityka przywracania do obiegu kulturalnego
na wpoét zapomnianych dziet polskich twoércow zaowocowata z poczatkiem
tego sezonu wystawieniem ,,Erosa i Psyche” Ludomira Rézyckiego z 1917 roku.

Opera ta swego czasu odnosita duze
sukcesy na europejskich scenach, jednak
po wojnie wystawiana byta tylko trzy razy.
Jej obecna premiera wywotata zatem zro-
zumiate zainteresowanie. Jest to opowiesc¢
o tesknocie Psyche za mitoscig idealng
uosabiang przez Erosa, w roznych czasach
przybierajgcego rézne postaci. Para ta re-
prezentuje potrzeby duchowe cztowieka.
Trzeci z gtéwnych bohateréw to Blaks,
czarny charakter i symbol przywigzania
do prozaicznej strony zycia. Wydawatoby
sig, ze uniwersalna tematyka i trojka tak
réznigcych sie od siebie protagonistéw
stanowi gwarancje sukcesu artystycznego.
Jednak uptyw czasu spowodowat, iz histo-
ria, zanurzona w mfodopolskiej, symbolicz-
no-melodramatycznej stylistyce, nie budzi
juz wielkich emocji.

Przede wszystkim razi zaréwno
forma jezykowa, jak i tres¢ libretta. Tekst
zostat napisany przez Jerzego Zutawskiego
na podstawie wtasnego dramatu z 1904
roku. Sztuka ta, zyczliwie przyjeta we Lwo-
wie, byta mocno krytykowana w Krakowie
m. in. przez Tadeusza Boya-Zelenskiego
za proponowanie ,jasetek filozoficznych
dla duzych dzieci” (podaje za Marcinem
Gmysem — ,Operowy wehikut czasu”, ar-
tykut w zamieszczony w programie opery).
W dzisiejszych czasach nie sposob oprzec
sie wrazeniu, ze jest to trgcgca myszka ra-
mota. Na to natozyta si¢ wizja rezyserska
Barbary Wysockiej, potegujgca wrazenie
ogdlnej nieadekwatnosci.

Rezyserka przeniosta historie w pol-
ski swiat filmowy poczatku lat 70. Kon-
cept sam w sobie jest ciekawy i dobrze

uzasadniatby zmiang epok, w ktorych
dziejg si¢ wydarzenia, jednak nie zawsze
sie sprawdza. Zwtaszcza pierwsza scena,
zatytutowana przez Wysocka ,Przed wej-
éciem na plan”, sprawia schizofreniczne
wrazenie. W oryginale akcja toczy sig
w sielskiej atmosferze Arkadii, bohatero-
wie spiewajg o strumykach, lasach i tagkach,
a my widzimy garderobe, w ktorej aktorzy
ubieraja si¢ i poddajg charakteryzacji...
Nastepne sceny to fragmenty ko-
lejnych filméw kreconych w 1970 roku
— za kazdym razem wyswietlana jest czo-
téwka. Mamy wiec dekadencki Rzym ze
styropianowymi dekoracjami (jak w ,Quo
vadis” Kawalerowicza), S$redniowiecze
z krzyzem, klasztorng krata i czarno-bia-
tymi projekcjami zblizen twarzy zakonnicy
nawigzujacymidoinnego filmu Jerzego Ka-
walerowicza — ,Matka Joanna od aniotow”
(w mojej opinii najciekawszy wizualnie
obraz tej inscenizacji) oraz Rewolucje Fran-
cusky, ktéra bardziej przypomina realia
Komuny Paryskiej, i gdzie akcja topatolo-
gicznie dopowiadana jest wyswietlanymi
komentarzami. Ostatnia scena to przyjecie
w stylistyce lat 70. Poniewaz bohaterowie
poza planem filmowym nosz3a bujne pe-
ruki z epoki, poza gtéwna tréjka nie sposéb
rozroznic, kto jest kim, a tym bardziej zi-
dentyfikowac poszczegdinych spiewakdow.
Ciekawa jest warstwa muzyczna
dzieta. W poczatkowej, arkadyjskiej scenie
Rézycki nawigzuje stylistycznie do De-
bussy’ego, pojawiaja sie tez skojarzenia
z twodrczoscig Szymanowskiego z drugiego,
impresjonistycznego okresu. Muzyka jest
skrzaca, migotliwa i kolorowa, bukoliczng
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atmosfere podkresla uzycie instrumentéw
detych drewnianych. Obrazowi Rzymu to-
warzysza z kolei niekonczgce sie melodie
w stylu wagnerowskim (paralela miedzy
epoka po6znorzymska a epoka pdzinoro-
mantyczna?); musze przyznad, ze ta czesc
raczej meczy stuchacza. Scena w klasztorze
daje pewne wytchnienie dzieki uprosz-
czeniu srodkéw, kompozytor uzywa tez
instrumentéw kojarzacych sie z muzyka
koscielng — organéw i dzwondw. Muzyka
towarzyszaca obrazowi rewolucji ma bar-
dziej zdyscyplinowany, militarny charakter,
gdzieniegdzie przewijaja sie tez motywy
z ,Marsylianki”. W scenie przyjecia sty-
szymy wyrazne motywy walca wieden-
skiego symbolizujace Swiatowe (i puste)
zycie. W sumie catos¢ jest niejednorodna
i trudna do sklasyfikowania, bardzo rézni
sie od kompozycji Rézyckiego o charakterze
ilustracyjnym, takich jak na przyktad balet
»Pan Twardowski”.

Od strony wokalnej zdecydowanie
najlepsza kreacje stworzyt tenor Tadeusz
Szlenkier w partii Erosa (i jego kolejnych
wcielen — Arystosa, Bfednego Rycerza,
szlachcica De La Roche, Stefana). Impo-
nowat pewnym postawieniem gtosu, nie-
zawodnoscig  intonacji i swobodnie
ksztattowana frazg. Niewielki wyjatek
stanowifa tu moze scena klasztorna, ktéra
zaspiewana zostata z odrobing mniej-
szym przekonaniem, ale w mojej opinii
nie zmniejsza to w zaden sposéb sukcesu
Spiewaka. Szkoda tylko, ze jako bég mito-
sci zmuszony byt nosi¢ doklejone skrzy-
dfa a la husaria polska, co wywotywato
u publicznosci parskniecia $miechem...
Sopranistka Joanna Freszel w roli Psyche
w $rodku skali brzmiata nienajgorzej, jed-
nak gora jej gtosu sprawiata cokolwiek
histeryczne wrazenie. Poza tym zdarzato
jej sie potykac gtoski, gdy w pospiechu in-
tonowata dtugie stowa, zwtaszcza przed
duzym skokiem interwatowym. Trzeba
jednak przyzna¢, ze gtéwna partia zenska
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w tej operze jest ekstremalnie trudna,
a jezyk polski nie utatwia Spiewaczce za-
dania. Baryton Mikotaj Zalasinski partie
Blaksa zaspiewat moim zdaniem zbyt pa-
tetycznie. Taka maniera niezbyt pasowata
do kreowanej przez niego postaci.

Swietnie wypadta Orkiestra Opery
Narodowej pod batutg nowego szefa Grze-
gorza Nowaka. Po zesztorocznym sukcesie
przygotowanej pod jego kierownictwem
,Goplany” Wtadystawa Zeleriskiego, ktéra
uhonorowana zostata ,operowym Osca-
rem” — International Opera Award, ten
znakomity dyrygent zostat dyrektorem
muzycznym narodowej sceny. W jednym
z wywiaddw przyznat, ze w ,Erosie i Psy-
che” zaproponowat tempa szybsze od zwy-
czajowo przyjetych, i by¢ moze to sprawito,
ze muzyka poptyneta wartko oraz nabrata
zywych barw.

Rezyserka Barbara Wysocka i sceno-
grafka Barbara Hanicka to doswiadczone
realizatorki majace osiggniecia w opero-
wym Swiecie. Na scenie Opery Narodowe;j
wspolnie przygotowaty bardzo udang pre-
miere ,Moby Dicka” Eugeniusza Knapika,
w Bregencji inscenizowaty razem ,Don
Giovanniego” Mozarta. Tym razem nie
udato im sie niestety osiggna¢ porywaja-
cych rezultatow. Przyjeta konwencja, niby
z przymruzeniem oka, z odniesieniami
do innych dziet, razita uproszczeniami,
a czasem rowniez brakiem adekwatnosci.

[}
L=
o
>
o
a
0
o
=
i
S
x~
©
S
=
[
Q
0
e
©
S
©
o




Andrzej Gliszewski

Nie tylko stonce i plaza, ale tez muzyka...

czyli rzecz o Gran Canarii

W poprzednim, 24. numerze naszego kwartalnika, znajdujemy artykut
Pani Prezes opisujgcy Audytorium na Teneryfie i widzimy jg na tarasie, na
tytach Audytorium, z ktorego rozposciera si¢ widok na ocean i znajdujaca sie
w odlegtosci ok. 90 km w linii prostej wyspe Gran Canaria.

Przy dobrej widocznosci, gdy zapad-
nie zmrok, bedziemy mogli dojrze¢ w od-
dali rzad swiatet. Oswietlajg one prawie
4-kilometrowa piaszczysty plaze miejska
w Las Palmas de Gran Canaria. Co prawda
plazy nie zobaczymy, ale, jak powiadaja
mieszkancy Las Palmas, dzigki tym swia-
ttom mieszkancy Santa Cruz de Tenerife
wiedzg, ze tam jest plaza, ktdrej ich miasto
jest pozbawione.

To oczywiscie jeden z wielu zartéw,
dowcipoéw czy anegdot, jakie opowiadajg
o sobie mieszkancy tych rywalizujgcych ze
soba miast (jak kiedy$ Krakdéw i Warszawa),
ktére sg stolicami prowincji tworzacych
Kanaryjska Wspélnote Autonomiczna.

Ale wré¢my na nasza plaze. Jej na-
zwa — Las Canteras (Kamieniotomy) na-
wigzuje do czaséw, kiedy wydobywano tu
kamien uzywany do budownictwa, takze
czesciowo przy budowie Katedry Santa
Ana w Las Palmas. To, co czyni te plaze
tak szczegdlng, to niemal 2-kilometrowa
potka skalna biegngca réwnolegle do linii
brzegowej w odlegtosci ok. 250 metréw
i ostaniajgca ja od uderzen fal z kierunku
potnocno-zachodniego. W czasie przy-
ptywu znika pod wodg, a gdy jest odptyw,
wychodzi nad powierzchnig wody i wtedy
akwen zmienia sie w spokojng lagune.

Kiedy, majgc ocean po prawej stro-
nie, udamy sie spacerem po nadmorskiej
promenadezie, zblizajgc sie do konca plazy
ujrzymy  znakomicie wkomponowang
w otoczenie budowlg stylizowang na
twierdze i latarnie morska. To Audyto-
rium im. Alfredo Krausa, a wtasciwie caty

kompleks, w ktérego sktad wchodzi tez
znajdujaca sig po lewej stronie fasady sie-
dziba Orkiestry, a przed nig plac (Plaza de la
Mdsica), pod ktérym znajduje sie parking,
zaprojektowane przez katalonskiego archi-
tekta Oskara Tusquets.

Dziatalno$¢ Audytorium zostata za-
inaugurowana uroczystym koncertem
w dniu 5 grudnia 1997 roku w obecnosci
JKM Filipa, wéwczas jeszcze ksiecia Asturii,
i oczywiscie znakomitego Spiewaka, Al-
fredo Krausa, uwazanego za jednego z
najlepszych tenoréw lirycznych lekkich I
potowy XX wieku. Ciekawostke moze sta-
nowic fakt, iz babkg Alfredo ze strony ojca
byta Polka o nazwisku Polaniska.

Kanaryjczycy szanujg i sg bardzo
dumni ze swych rodakéw, ktérzy odniesli
sukces, czego dowodem jest niezwykty
fakt uhonorowania aktywnego artysty
nadaniem jego imienia Audytorium. To
niejedyna forma uznania, bowiem juz
wiele lat wczesniej fakt jego urodzin zo-
stat upamietniony tablica umieszczona
na domu u stép katedry, w starej XVI-
-wiecznej dzielnicy Vequeta, w ktérym na
parterze miescita si¢ administracja i dru-
karnia gazety, ktorej dyrektorem byt jego
ojciec, wiedenczyk osiadty w Las Palmas
w poczatku lat 20. ubiegtego wieku. Wiele
lat péZniej ktos$ zazartowat pytajac artyste,
czy aby opary otowiu nie miaty wptywu
na jego gardto, skoro zostat wyposazony
w tak piekny gtos. Dwa lata po jego $mierci
postawiono obok Audytorium 9-metrowe;
wielkoséci pomnik z brazu.

Sercem kazdego Audytorium jest sala
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koncertowa widoczna na zdjgciu ponizej.
Cechg szczegdlng tej sali jest duzego roz-
miaru okno z widokiem na morze. Mozna
sobie wyobrazi¢ nastrdj, jaki moze sie wy-
tworzy¢ np. podczas wykonania ,Popotu-
dnia fauna” Debussy’ego. Wnetrze catego
Audytorium utrzymane jest w tej samej
kolorystyce.

Sala koncertowa dla 1656 os6b wy-
posazona jest tez w organy skfadajace sig
z 2750 piszczatek. Instrument ten to wia-
sciwie 3 instrumenty w jednym — organy
barokowe, romantyczne o brzmieniu wiek-
szym i ciemniejszym, oraz imitacja specy-
ficznych organéw budowanych dawniej
przez organmistrzéow hiszpanskich. Audy-
torium miesci takze sale kameralng i wiele
réznej wielkosci pomieszczen przeznaczo-
nych dla celéw kongresowych.

W sali gtéwnej koncertuje Orkiestra
Filharmonii Gran Canarii (OFGC), ale by
naszkicowac rozwdj instytucji zycia mu-
zycznego w Las Palmas de Gran Canaria,
nalezy cofngc¢ sige przynajmniej do roku

1845. Wtedy to grupa muzykéw stano-
wigcych sekcje w zatozonym rok wczesniej
Stowarzyszeniu Gabinetu Literackiego
— organizacji powstatej w celu pracy na
rzecz rozwoju literackiego, kulturalnego,
naukowego i spotecznego miasta — powo-
fata do zycia Towarzystwo Filharmoniczne
(Sociedad Filarménica de Las Palmas). Ono
z kolei mogto zaja¢ sie konsolidacja orkie-
stry. Zbiegto sie to réowniez z otwarciem
pierwszego teatru (Teatro Cairasco), ktére
umozliwito w miarg regularng dziatalnos¢
koncertowa. Towarzystwo Filharmoniczne
pofozyto tez podwaliny pod instytucje,
ktéra zajeta sig ksztatceniem muzycznym,
stajac sie pézniej Konserwatorium.
Potozenie  geograficzne  wyspy
i jej ogromnego portu od pigciu wiekow
zapewnia bazg dla postoju, przetadunku
i zaopatrzenia statkéw przekraczajgcych
srodkowy Atlantyk w drodze z Europy do
Ameryki Potudniowej lub Srodkowej lub
z powrotem — w koncu przeciez Krzysztof
Kolumb jako pierwszy zaopatrywat sie tu



przed wyprawg do ,Chin® Statkami tymi
podrézowali tez artysci — instrumentalisci
i Spiewacy, ktérych pobyt wykorzystywano
organizujgc koncerty z ich udziatem.

Wielkie znaczenie dla rozwoju Zzycia
muzycznego miasta miata obecnos¢ Ka-
mila Saint-Saénsa, ktéry w czasie siedmiu
zim, jakie spedzit na Gran Canarii ucieka-
jac od surowosci klimatu europejskiego,
wystepowat z orkiestrg, jak réwniez dawat
koncerty dla celéw dobroczynnych. Na-
dano mu tytut Syna Adoptowanego mia-
sta, co odpowiada naszemu Obywatelowi
Honorowemu.

Wszystkie instytucje, ktorych zalgzki
zawigzano w potowie XIX wieku, a wiec
Stowarzyszenie Gabinetu Literackiego zaj-
mujace budynek kompletnie przebudowa-
nego Teatru Cairasco nazwany Gabinete
Literario (zdjecie ponizej), Towarzystwo
Filharmoniczne, ktére w roku 2020 bedzie
obchodzi¢ 175-lecie dziatalnosci, stano-
wigce od 1970 roku osobny byt prawny
Konserwatorium oraz samodzielna od roku
1980 Orkiestra, istniejg do dzis. Nadano
im mocne podstawy finansowe gwaran-
towane przez rzad wyspy — odpowiednik
naszego Urzedu Marszatkowskiego.

Orkiestra Filharmoniczna pracowata
pod dyrekcja takich dyrygentow jak Antoni
Wit, Gabriel Chmura, Adrian Leaper czy
Pedro Halffter, ktérzy byli w swoim czasie
jej dyrektorami artystycznymi, a takze pod
batuta innych znakomitosci, jak Mscistaw
Rostropowicz, Trevor Pinnock, Thomas
Hengelbrock, Giennadij Rozdiestwienski,
Leopold Hager, Frans Briggen, Antoni
Ros-Marba, Rafael Friibeck de Burgos, Pin-
chas Steinberg, Fabio Biondi, Christopher
Hogwood, Jan Krenz, Jerzy Maksymiuk, Ray-
mond Leppard, Reinhard Goebel, Glinther
Herbig i inni. Zespot bierze czynny udziat
w zyciu koncertowym Hiszpanii uczest-
niczac w EXPO 1992 w Sewilli i w 2008
w Saragossie czy biorgc udziat w festi-
walach w gtéwnych miastach kraju. Jako

ambasador kulturalny Gran Canarii Orkie-
stra wystepowata tez na EXPO w Lizbonie
w roku 1998, odbyta w 1997 roku tournée
po Niemczech, w 2001 ponownie po Niem-
czech oraz Austrii i Szwajcarii, w 2006 po
Japonii,w 2007 po Chinach. Jej intensywna
dziatalno$¢ fonograficzna przejawia sie
w wydaniu 25 ptyt z repertuarem XIX i XX
wieku nagranych dla Arte Nova, serii za-
wierajgcej muzyke hiszpanska zarejestro-
wanej dla firmy ASV, a takze nagran dziet
de Falli, Korngolda, Schrekera w wytworni
Warner Music.

Zespo6t bierze tez udziat w Miedzy-
narodowym Kanaryjskim Festiwalu Mu-
zyki (Festival Internacional de Mdsica de
Canarias), ktéry od 1985 roku odbywa sie
corocznie w styczniu i w lutym, réwnolegle
rowniez na Teneryfie. Przewinety sie prze-
zen niemal wszystkie czotowe orkiestry
europejskie z Filharmonia Berliriska, Wie-
denska, Concertgebow, London Symphony
czy Royal Philharmonic na czele, oraz ame-
rykanskie, jak Boston, New York, Chicago,
Cleveland, Pittsburgh; dyrygenci tacy jak
Carlos Kleiber, Zubin Mehta, Lorin Maazel,
Sergiu Celibidache, Esa-Pekka Salonen, An-
toni Wit, Jan Krenz, Krzysztof Penderecki,
Kurt Masur, zeby wymieni¢ przynajmniej
kilku, takze znakomici solisci.

W Audytorium corocznie odbywa
sie rowniez Miedzynarodowy Festiwal Fil-
mowy, a takze Festiwal Jazzowy.

By opisa¢ pokrétce powstanie na-
stepnego waznego w pejzazu muzycznym
wyspy budynku, musimy znéw cofnac sie
w czasie do momentu, w ktérym wzra-
stajgce potrzeby kulturalne, ale tez
i spory miedzy Stowarzyszeniem Ga-
binetu Literackiego i Filharmonicznym
o dysponowanie Teatrem Cairasco, zaini-
cjowaty dziatania zmierzajgce do budowy
nowego, wiekszego teatru. Usytuowano
go niemal na plazy, nad brzegiem morza,
rowniez w miejscu, gdzie stykaty sie dwie
najstarsze dzielnice, Vequeta i Triana,
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ktére wowczas stanowity miasto. Otwarty
w 1890 roku jako Teatr Nowy budynek
wyposazony byt w orkiestron, nadawat
sie wiec do wystawiania oper. PoZniej
zmieniono jego nazwe na Teatro Tirso de
Molina, jednak po kilku latach nadano mu
imie Benito Pérez Galddsa, urodzonego
w Las Palmas znakomitego powiesciopi-
sarza, dramaturga, kronikarza i polityka,
ktérego tworczos¢ powiesciopisarska jest
przez wielu uwazana za najwazniejszg po
Cervantesie.

Teatr, jak wiele innych, nie unik-
nat pozaru, ktéry w roku 1918 strawit
wszystkie jego elementy drewniane.
Zrekonstruowany w roku 1928 dotrwat
do lat 90. ubiegtego wieku w otoczeniu,
w jakim chyba zaden teatr nie powinien
sie znajdowac. Bezposrednio na jego ty-
tach znajdowata sie stacja benzynowa;
z jednego boku, tam gdzie niemal obmy-
waty go fale morskie, dworzec autobusow
miejskich, z drugiego — ruchliwa ulica,
a przed jego frontem biegta centralna

droga prowadzgca w gitab wyspy. Po
czesciowym  remoncie  zadecydowano
o radykalnej sanacji obiektu i jego oto-
czenia. Uruchomiono cata akcje jurysdyk-
cyjna, by teatr skresli¢ z listy obiektéw
zabytkowych i podja¢ konieczne przerébki.
A byty one radykalne, bowiem odcigto catg
cze$¢ budynku, w ktérej znajdowata sie
scena ze skromnym zapleczem, i dobudo-
wano aneks, dzieki ktéremu jest to obecnie
jeden z najnowoczesniejszych teatréw
w Hiszpanii z zachowanym dawnym wy-
strojem foyerisalidla 1085 widzéw. Trzeba
doda¢, ze przed remontem teatr posiadat
znakomitg akustyke, ktérej po remoncie
nie stracit.

Koncert inauguracyjny w wykonaniu
Orkiestry Filharmonicznej Gran Canaria
(wykonano IX Symfonie Beethovena) od-
byt sie 14 kwietnia 2007 roku, a w dniach
nastepnych zespot Teatru Maryjskiego pod
batutag Walerija Giergijewa wykonat caty
JPierscien Nibelungéw” (w ciggu tygo-
dnial), co byto sprawdzianem sprawnosci
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nowych urzadzen Teatru.

Tak wiec Stowarzyszenie Kanaryj-
skich Przyjaciét Opery (Asociacién de Ami-
gos Canarios de la Opera) odzyskato dla
swej dziatalnosci Swietnie wyposazony
teatr. Stowarzyszenie to od roku 1967 or-
ganizuje Festiwal Operowy imienia, a jak-
zeby, Alfredo Krausa. Od lutego do czerwca
kazdego roku, przy wspotpracy Orkiestry
Filharmonicznej Gran Canaria, w cyklach
2- tygodniowych przygotowywanych i wy-
stawianych jest 5 tytutéw po 4 powtdrzenia
kazdy. W czasie remontu teatru przedsta-
wienia odbywaty si¢ w Audytorium oraz
w Teatrze Cuyas.

W ciggu 50 lat na scenie Teatru staneli
m. in. tacy wykonawcy jak Alfredo Kraus
— $piewat w trzech tytutach pierwszego
Festiwalu, Carlo Bergonzi, Joan Suther-
land, Giuseppe Taddei, Luciano Pavarotti,
Jaume (Giacomo) Aragall, Montserrat Ca-
ballé, José Carreras, Juan Pons, Placido Do-
mingo, Rolando Villazén, Juan Diego Flérez.

Fot. .Andrzej Gliszewski.

W obecnym, jubileuszowym roku na pro-
gram festiwalu ztozyty sie niektére opery
stanowigce Zelazny repertuar Alfredo
Krausa, a wiec ,tucja zLammermoor”, ,Fa-
woryta”, ,,Cérka putku”, ,\Werther” oraz ,Ri-
goletto”, w ktérym swdj jubileusz 50-lecia
pracy na scenie obchodzit Leo Nucci.

.. nie tylko stonce i plaza,
ale tez i muzyka.
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Anna Burkiewicz-Kozyra

51 Festiwal im. Jana Kiepury w Krynicy Zdroju —
koncert ,,Aria dla Krynicy”

Plakaty z podobizng Jana Kiepury, flagi z emblematami festiwalowymi,
liczne stare fotografie z zycia artysty oraz dzwieki muzyki i Spiewu z prob
artystow w Pijalni Gtéwnej dochodzace az na deptak tworzyty atmosfere,
ktora zwiastowata rychte rozpoczecie Festiwalu. Uzdrowisko zamienito sie

Burmistrz Dariusz Resko otwiera 51. Festiwal im. jana Kiepury. Fot. Andrzej Kalinowski.

Inauguracyjny koncert w Pijalni
Gtéwnej ,Aria dla Krynicy” rozpoczat 51.
Festiwal im. Jana Kiepury. Poprzedzito go
uroczyste wreczenie oprawionej w rame
partytury ,Fanfary” Dariuszowi Resko, bur-
mistrzowi miasta Krynica oraz Elzbiecie
Gtadysz — przewodniczacej Rady Artystycz-
no-Programowej Festiwalu.

Czg$¢ muzyczng otworzyto prawyko-
nanie hymnu Festiwalu — ,Fanfary”, ktéra
skomponowat i podarowat Festiwalowi
Adam Wesotowski, dyrektor Orkiestry Sin-
fonietta Cracovia. Ten wieczorny koncert
zabrzmiat we wtoskim klasycznym stylu,
od uwertury z opery ,Wilhelm Tell” poprzez
wielkie arie Vincenzo Belliniego, Gaetano

Donizettiego, Gioacchino Rossiniego, Giu-
seppe Verdiego, Pietro Mascagniego, Gia-
como Pucciniego. Nie zabrakto réwniez
muzyki filmowej z ,Ojca chrzestnego” au-
torstwa Nino Roty.

Przepiekne arie solo i w duecie wy-
konane zostaty przez Swiatowe] stawy
artystéw operowych: Edyte Kulczak (me-
zzosopran), Agnieszke Wolska (sopran),
Aleksandra Pinderaka (tenor), Marcina Bro-
nikowskiego (baryton) i Wojciecha Smitka
(bas). Artysci zachwycili publiczno$¢ do-
skonatym wykonaniem utworéw opero-
wych stawigc mitos¢ czy snujac intrygi.
Spiewali dla Jana Kiepury, dla Krynicy i dla
wymagajacej krynickiej publicznosci. Pod-
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Rozpoczecie 51. Festiwalu in. J. Kiepury - Burmistrz W duecie Wojtek Smitek i Marcin Bronikowski.
Dariusz Resko i Elzbieta Gtadysz. Fot. A. Kalinowski. Fot. A. Kalinowski.
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czas koncertu inauguracyjnego artystom
towarzyszyta orkiestra Sinfonietta Craco-
via oraz Chor Polskiego Radia w Krakowie
pod batutg wtoskiego dyrygenta Francesco
Bottigliero. Urzekajace byto Zzywiotowe
i energiczne prowadzenie orkiestry.

Koncert zostat przyjety przez publicz-
nos¢ entuzjastycznie, brawami na stojaco.
Artysci nie pozostali dtuzni i nagrodzili wi-
dzow czterema bisami.

Zachwycajaca byta rowniez wspot-
czesna, Swietlna scenografia, gdzie na
ekranach diodowych wyswietlano odno-
szace sie do tresci przedstawien wizualiza-
cje.

Koncert poprowadzita Prezes Krakow-
skiego Stowarzyszenia Mitosnikéw Opery
ARIA Elzbieta Gfadysz w towarzystwie Da-
riusza Klimczaka.

Ogromnga popularnoscia cieszyty sie
spotkania na deptaku, ktére odbywaty sie
w poznych godzinach popotudniowych.
Widowisko ,Usmiechnij sie z Kiepurg”,
kiedy w postacie Jana Kiepury i Marty Eg-
gerth wcielali sie artysci: Adam Sobieraj-
ski i Katarzyna Laskowska. Widowisko to
gromadzito ttumy kuracjuszy i turystéw
z Polski i zagranicy. Najczgsciej wybrzmie-
wajgce utwory to: ,Ninon, ach usmiechnij
sie”, ,Brunetki, blondynki”, ,Usta milcza,
dusza spiewa” i szereg innych utwordw
cenionych przez melomanéw wielu gene-
racji. Publicznos¢ chetnie stuchata i $pie-
wata wraz z artystami, towarzyszyt temu
tez taniec. Prowadzacy koncerttukasz Lech
pomiedzy piesni wplatat liczne dowcipy
i anegdoty z bogatego zycia Jana Kiepury.
WHtasnie te barwne i radosne koncerty two-

Maestro Francesco Bottigliero i Edyta Kulczak. Fot. Andrzej Kalinowski.



Maestro w akcji z Agnieszkg Wolska. Fot. Andrzej Kalinowski.




Tutti. Fot. A. Kalinowski.




rzg nietuzinkowa atmosfere corocznego
Festiwalu i wryty mi sie szczegélnie w pa-
mied.

W pamieci pozostang réwniez popu-
larne na Festiwalu ,Krynickie Spotkania
z artysty”. Spotkania odbywaty sie w Sali
Balowej Starego Domu Zdrojowego. Za
kazdym razem sala wypetniona byta po
brzegi w oczekiwaniu na artyste. Spotka-
nia mozna byto sledzi¢ tez na telebimie
ustawionym przed Starym Domem Zdro-
jowym. Nie ma watpliwosci, ze ,Spotkania
z artysta”, stworzone przez Elzbiete Gta-
dysz i wspétprowadzone przez Marte Lizak,
wpisaty sig na state w krynicki Festiwal.

Bardzo utkwit mi w pamieci popotu-
dniowy wystep krakowskiej artystki Kata-

Owacje na stojgco wywalczyty 4 bisy. Fot. Andrzej Kalinowski.

rzyny Oles-Blachy, ktéra zaspiewata swoj
recital w sposéb brawurowy i bezbtedny,
dajgc dowadd na to, ze nie ma dla niej rzeczy
trudnych, jak i na to, jak wielkiego formatu
jest artystka. Jestem jej fanka, podziwiam
jej technike oraz warsztat aktorski. Akom-
paniowata jej na fortepianie réwnie znako-
mita Mariola Cieniawa.

W Krynicy mozna byto réwniez postu-
cha¢ koncertéw o charakterze sakralnym
w kosciotach i cerkwiach. A wszystko to ku
czci Jana Kiepury, tenora pierwszej proby.

Przyjezdzajmy do Krynicy na Festi-
wal, to wielka uczta muzyczna. Kazdy
z nas odnajdzie tu co$ dla siebie w feerii
wydarzen. Do zobaczenia w Krynicy 11-18
sierpnia 2018 roku!
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Wagne wydargenio
Renata Murawska

Krynickie Spotkania z Artystqg 51. Festiwalu
im. Jana Kiepury.

Juz po raz czwarty zorganizowaliSmy w Krynicy nasze flagowe programy,
ktore goscity wybitnych artystow operowych. Kazdy dzien Festiwalu
rozpoczynat si¢ o godz. 11.00 w Starym Domu Zdrojowym, gdzie pojawiaty sie
wybitne osobowosci swiata opery.

W tym roku po raz kolejny w role
wspdtprowadzacej ,Spotkania z Artysty”
wcielita sie Marta Lizak — cztonek naszego
Stowarzyszenia, z duzg wiedza i wdziekiem
wspierajjc naszg prezes.

Inauguracyjne ,Spotkanie z Arty-
st3” goscito kierownik artystyczng i cho-
reografa  Zespotu Tanca Artystycznego
~Miniatury” Matgorzate Malczak z okazji
30-lecia tego zespotu. Byt tez z nami Bur-
mistrz Krynicy Zdroju dr Dariusz Resko,
ktory powitat publicznos¢, a szczegél-
nie serdecznie nas — cztonkéw ARIL.
Program oprawili muzycznie Agnieszka
Zabrzeska — sopran oraz pianista Krzysztof
Dziurbiel.

Pierwsze Krynickie Spotkanie z Artystg 12.08.2017 r.
Fot. Andrzej Kalinowski.

Agniszka Zabrzeska - sopran.
Fot. Andrzej Kalinowski.




Burmistrz Dariusz Resko. Fot. Andrzej Kalinowski.

Ttumy na widowni Starego Domu Zdrojowego. Fot. Andrzej Kalinowski.
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Drugiego dnia Festiwalu wystapili wykonawcy koncertu ,,ARIA dla Krynicy”: dyry-

gent Francesco Bottigliero wraz z Agnieszka Wolska, Aleksandrem Pinderakiem oraz
Wojtkiem Smitkiem.

w

Alekasander Pinderak i mestro Bottigliero. Fot. Andrzej Kalinowski.



Razem na scenie. Fot. Andrzej Kalinowski.




W trzecim dniu w programie wzigf udziat ponownie maestro Francesco Bottigliero
wraz z kolejnymi solistami koncertu inauguracyjnego — Edyta Kulczak oraz Marcinem
Bronikowskim. W tych dniach pianistg akompaniujgcym solistom byt sam maestro Bot-
tigliero.

.. g

Edyta Kulczak. Fot. Andrzej Kalinowski.
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Wspaniate trio- wykonawcy kocncertu Aria dla Krynicy. Fot. Andrzej Kalinowski.

Artysci w uktonach. Fot. Andrzej Kalinowski.
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W kolejnym dniu Festiwalu, a byt to 15 sierpnia, na scenie w Starym Domu Zdro-
jowym pojawit sie Pawet Muzyka — kompozytor Oratorium ,Requiem Katynskie”, ktore
wiasnie w tym dniu byto prezentowane w koncercie popotudniowym w kosciele zdrojo-
wym. Tego dnia goscilismy rowniez Yeoung Son —sopranistke z Korei mieszkajgca na state
w Polsce, ktéra wystgpita w koncercie wieczornym ,,.Swiat w hotdzie Kiepurze”.

!
I\?eoung Son, przy ;‘ortepianie Krzysztof Dziurbiel.
Fot. Andrzej Kalinowski.

Yeoung Son — koreariski sopran. Fot. Andrzej Kalinowski.



Marta Lizak. Fot. Andrzej Kalinowski.
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Gospodyni ,Spotkar z Artystg” wita festiwalowa publicznos¢. Fot. Andrzej Kalinowski.




Pigte Krynickie Spotkanie z Artystg goscito niezwykle utalentowanego $pie-
waka Huberta Zapiora, ktéry wystapit dzien wczesniej w koncercie ,Kiepura i co dalej”.
Ten mtody baryton zostat zakwalifikowany do prestizowej Juilliard School of Music
w Nowym Jorku i od wrzesnia wtasnie tam bedzie kontynuowat swoja edukacje ope-
rowg. Do programu zostata zaproszona rowniez Aleksandra Szmyd, ktéra wykonata
z Hubertem Zapiérem duety przy akompaniamencie Krzysztofa Dziurbiela.

Hubert Zapiér wprowadza na scene swojego goscia — Aleksandre Szmyd. Fot. Andrzej Kalinowski.
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Elzbieta Gtadysz w rozmowie z naszymi mtodymi solistami. Fot. Andrzej Kalinowski.

Wiele usmiechu. Fot. Andrzej Kalinowski.




w1

Wspdlna rados¢ na zakonczenie programu. Fot. Andrzej Kalinowski.

Kolejny dzien byt niezwykle bogaty i interesujgcy, goscilismy bowiem dyrektora Te-
atru Muzycznego w St. Petersburgu —Yurija Aleksjejewicza Schwarzkopfa oraz uroczg so-
pranistke, ktéra wystepuje w Petersburskim teatrze — Katarzyne Mackiewicz. Rozmowa
z panem Schwarzkopfem toczyta w jezyku rosyjskim, ttumaczyta pani Katarzyna, ktéra
rowniez pigknie $piewata. W programie pojawit sig Jakub Oczkowski, ktory wystapit
z solistkg w duecie.

Elzbieta Gtadysz i Yurij Aleksiejewicz Schwarzkopf. Fot. Andrzej Kalinowski.




Katarzyna Mackiewicz w duecie z Jakubem Oczkowskim.
Fot_Andrzei Kalinowski.

Artystka wsréd publicznosci. Fot. Andrzej Kalinowski.




W uscisku. Fot. Andrzej Kalinowski.
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W siédmym dniu Festiwalu, 17 sierp-
nia, mielismy gosci¢ Delfine Ambroziaki jej
meza Tadeusza Kopackiego, jednak goscie
nie dojechali do Krynicy. W programie wy-
stapita studentka pani profesor Ambroziak
—Joanna Moskowicz, ktéra nie tylko pigeknie
Spiewata, ale réwniez wypetnita program
opowiesciami o Delfinie Ambroziak, z ktora
taczg solistke szczegdlne wiezi. Joanna Mo-
skowicz wystgpita w wieczornym koncercie
»Kiepura i co dalej”.

18 sierpnia, w ostatnim dniu Festi-
walu, wystapili solisci, ktorzy codziennie
wystepowali w  widowisku plenerowym
L,Usmiechnij sie z Kiepurg”. Adam Sobie-
rajski z Katarzyng Laskowska odgrywali
tam role Jana Kiepury i Marty Eggerth. Pod
Stary Dom Zdrojowy podjechali pieknym,
obchodzacym w tym roku 100-lecie samo-
chodem marki Dodge z kierowcg. W pro-
gramie pojawit sie réwniez autor i rezyser
tych wydarzen tukasz Lech.

GLOWNA &E2

- —

W rozmowie z naszym krynickim pianista — Krzysztofem Dziurbielem. Fot. Andrzej Kalinowski.
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Uczestnicy ostatniego ,Krynickiego Spotkania z Artystg” 51. Festiwalu. Fot. Andrzej Kalinowski.




=

Adam Sobierajski —tegoroczny Jan Kiepura, za nim Krzysztof Dziurbiel. Fot. Andrzej Kalinowski.




Nasz Jan Kiepura z Martg Egerth na schodach Starego domu Zdrojowego. Fot. Andrzej Kalinowski.
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Rozpromieniona Elzbieta Gtadysz na zakoriczenie cyklu
“Krynickich Spotkar z Artystg”. Fot. Andrzej Kalinowski.

Cata widownia ,Krynickich Spotkan
z Artyst3” byta codziennie wypetniona po
brzegi, wiele 0oséb pragnie bowiem znalez¢
sie blisko swoich ulubiencéw operowych
lub poznac ich osobiscie, co jest mozliwe
przy okazji wtasnie takich programoéw, ja-
kie proponuje Krakowskie Stowarzyszenie
Mitosnikéw Opery ARIA.

W tym roku organizatorzy umozliwili
tym, ktérzy nie mogli dostac sig do Sali
balowej, ogladanie ,Spotkan z Artyst3” na
duzym telebimie na deptaku, co spotkato
sie z duzym zainteresowaniem festiwalo-
wej publicznosci.



Barbara Zachara

Spotkanie z Artystq — Rafat Siwek

16 czerwca 2017 roku, zbliza sie¢ godzina 16. Goscinna Aula Akademii
Muzycznej ,Florianka” zapetnia si¢ do ostatnich miejsc.

Wsréd przybytej na spotkanie pu-
blicznosci przewaza grono statych i wier-
nych mitosnikow opery, na widowni s3
takze artysci i osobistosci ze Swiata mu-
zyki. Jest wsrod nich Swietnie znany kra-
kowskim mitosnikom opery i serdecznie
powitany maestro Piotr Sutkowski, obecnie
dyrektorWarminsko-MazurskiejFilharmonii
w Olsztynie, a takze dyrektor artystyczny
krakowskiego Festiwalu ,Barbakan”, kto-
rego dziesigta odstona miata miejsce
w dniach 4-7 lipca tego roku.

Publicznos¢ czeka na pojawienie
sie dzisiejszego goscia, ktorym jest Rafat
Siwek, swiatowej stawy polski bas odno-
szacy sukcesy na najwazniejszych scenach
operowych. Spotkanie prowadzi Elzbieta
Gtadysz — prezes naszego stowarzyszenia.

Artysta — jak ujawniat juz w wywia-

dach — w jednym sezonie odwiedza piec¢
do szesciu teatréw (nie liczac koncertow),
ma zapetniony kalendarz na ponad trzy
lata, kilka dtugich miesiecy pozostaje
w podrozy, choc jest domatorem. Stara sie
czesto przyjezdzac do Polski, by moc taczyé
zycie artysty z zyciem rodzinnym.

Owacyjnie witany Rafat Siwek ujmuje
nas od poczatku spotkania bezposrednio-
Scia w kontakcie. Jeszcze przed wyko-
naniem pierwszych utworéw w samej
rozmowie mozna ustysze¢ gtos wybitny,
nadzwyczaj niski, o brzmieniu spokojnym
i przyjemnym dla ucha. Artysta bytby sty-
szany zapewne w catej sali i bez nagtosnie-
nia.

Partie basowe nie petnig pierwszo-
planowej roli w operach, poza nielicznymi
wyjatkami jak Borys Godunow czy Attyla.

4

Zastuchana publiczno$¢. Fot. Ryszard Gérniak.

o,
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Mniej wtajemniczeni mogli dowiedzie¢
sie na spotkaniu, ze bas (basso) obejmuje
kilka rodzajéw gtosu: od basu barytonu
poprzez basso buffo (komiczny), basso can-
tante ($piewny), basso serioso (powazny)
do basso profondo (gteboki). Gos¢ naszego
spotkania wykonuje utwory przeznaczone
dla basso cantante, np. parte Filipa I
w ,Don Carlosie” Verdiego, ale takze te
wymagajace basso profondo, jak Sarastro
w ,Czarodziejskim flecie” Mozarta. Arig
Sarastra z Il aktu tej opery mielismy przy-
jemnos¢ wystuchac na spotkaniu.

Nasz wspaniaty $piewak porusza
sie swobodnie po szerokim repertuarze
operowym. Zastynat w operach Verdiego,
tych najstawniejszych jak ,Don Carlos”,
»Aida”, ,Nabucco”, a takze innych, rzadziej
wykonywanych. Na scenie auli ,Florianka”
zaprezentowat arie Zachariasza z | aktu
»Nabucco”.Najblizsze wystepy artysty obej-
mujg ponownie ,Nabucco” (w Weronie)
i ,Aide” (w Madrycie). Nie sposéb wymienic ;
tu Wszystkich utwordow, w ktc')rych wyste- Rafat Siwek i Renata Zefobowska—Or‘zechgwgka.
powat go$¢ naszego spotkania, gdyz jest to Fot. Ryszard Goriak
repertuar niezwykle szeroki.

Rafat Siwek znany jest w teatrach
operowych catego S$wiata, wystepowat
w Paryzu, Berlinie, Hamburgu, Mona-
chium, Zurychu, Moskwie, a takze w Rio
de Janeiro, Sao Paulo, Tokio i Tel Awiwie,
nie liczac polskich scen operowych. Bar-
dzo czesto wystepuje w teatrach wtoskich,
w Weronie, ktorg nazywa ,letnig swigtynia
opery”, ale takze w Rzymie, Triescie, Bolonii,
Palermo, Piacenzy, Torre del Lago.

Nasz gos¢ juz jako bardzo mtody
solista zdobyt nagrody w kilku miedzyna-
rodowych konkursach wokalnych, m. in.
w Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym
im. Stanistawa Moniuszki w Warszawie
w roku 2001, w tym samym roku w Wied-
niu, rok pézniej w DreZznie (Competizione
dell’Opera). Bogaty dorobek artysty obej-
muje takze liczne koncerty, recitale oraz

nagrania (m. in. nagrat — dwukrotnie — Rafat Siwek podczas wystepu.
Fot. Ryszard Gérniak.
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Requiem Verdiego, IX Symfonig Beethovena
i kilka oper, w tym ,Edgara” Pucciniego,
gdzie $piewat z Placido Domingo).

Prywatnie Rafat Siwek przyjazni sie
z Arturem Rucinskim, czesto jezdzg razem
po Swiecie, wystepuja na tych samych sce-
nach.

Jak zawsze najbardziej poruszajaca
czescig spotkan z artystami sg ich wystepy
przed zgromadzong publicznoscia. Tak tez
byto i tym razem. Rafat Siwek pozwolit
nam podziwia¢ wykonania szesciu utwo-
row, bardzo réznych w muzyce i nastroju.
Obok juz wymienionych byty to: stynna
,La calunnia”, aria Don Basilia z ,Cyrulika
Sewilskiego”, aria Skotuby ze ,Strasznego
dworu”, romans Czajkowskiego i lekka w
tonie rosyjska ,Piesn pijacka”. Artyscie przy
fortepianie towarzyszyta Renata Zetobow-

Podczas uktonéw. Fot. Ryszard Gérniak.

ska-Orzechowska.

Moglismy wystuchac¢ wielkiego ar-
tysty, czerpigc przyjemnos¢ z faktu, ze
zaszczycit nas swojg obecnoscig, a mata
scena w Krakowie zajeta swoje miejsce
wsrdd tych, na ktérych wystepowat Rafat
Siwek.

Po spotkaniu artysta poswiecit jesz-
cze swdj czas na bezposrednie kontakty z
publicznoscig. Wszystkie zainteresowane
panie (w kolejce chyba nie byto pandw)
mogty zrobi¢ sobie zdjecie z solistg, indywi-
dualnie lub grupowo. Artysta podpisywat
tez wszystkim zainteresowanym najnow-
szy 24. numer kwartalnika , Aria”. Tak mito
sie zfozyto, ze jest w nim zamieszczony
felieton z recitalu Rafata Siwka w Poznaniu
autorstwa Anny Gryczki-Dziadeckie;.
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Faakenwska scena

Jacek Chodorowski

Stefan Starzyk — wspomnienie

Pare miesiecy temu zmart
krakowski artysta spiewak Stefan
Starzyk. Byt on  wykonawca

drugoplanowych i mniejszych partii
operowych na krakowskiej scenie.
I cho¢ odszedt w zapomnieniu, jego
kreacje pozostang w pamieci wielu
melomanoéw, zwtaszcza operowych.

Byt bowiem doskonatym interpre-
tatorem swego repertuaru. Moéwi Win-
centy Gfodek, baryton, wieloletni partner
sceniczny, prywatnie przyjaciel Starzyka:
LStefan dysponowat gtosem tenorowym,
matym, ale bardzo nosnym i swobodnym
w brzmieniu. Potrafit bezbtednie operowac
barwa swego gtosu, co wrecz konieczne
w interpretacji repertuaru, ktéry wykony-
wat. Dlatego zapewne mogt bez wysitku
wykonac partie Jontka w ,Halce”, by zasta-
pi¢ nagle niedysponowanego Bolestawa
Pawlusa (byt to incydentalny, ,ratujacy”
spektakl wystep w 1958 roku). Starzyk
w tych swoich partiach potrafit tworzyc
niemal mate scenki, zawsze gotowy podjac
wyzwanie artystyczne. Zawsze starannie
przygotowany wokalnie, wierny nutom,
W mej pamigci pozostanie przede wszyst-
kim jako doskonaty odtwdrca Damazego
(,Straszny dwor”). Jako cztowiek promie-
niowat szlachetnoscia i potrafit wzbudzac
uczucie zywej empatii, totez lubili go wszy-
scy”. Przypomnijmy wiec jego dziatalnosé
artystyczna.

Stefan Starzyk urodzit sig 30 listopada
1922 roku w miejscowosci Brzeszcze (pow.
Oswiecim, matopolskie) w rodzinie gérni-
czej. Wyksztatcenie podstawowe zdobyt
w Brzeszczach i w Biatej Krakowskiej (szkoty
ukonczyt w 1939 roku). Artysta pisze
w swym zyciorysie: ,Lata 1939 do wyzwo-
lenia spedzitem w Brzeszczach (przytaczo-
nych do Rzeszy), pracujac jako robotnik
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w kopalni wegla. Ani ja, nikt z mej rodziny
niewnosit podania o przyjecie na niemiecka
liste narodowosciowg. W marcu 1945 roku
wstgpitem do Wojska Polskiego (16. Koto-
brzeski Putk Piechoty), z ktérego zostatem
zdemobilizowany w maju 1946 roku. Na
poczatku 1946 ztozytem uzupetniajaca

mature w Liccum Administracyjnym
w Krakowie i zapisatem sie na studia na dw-
czesnej Akademii Handlowej w Krakowie.
Studia odbywatem w latach 1946-1950.
W roku 1951 uzyskatem stopied magistra
nauk ekonomicznych...”.

Na potowe lat 40. i na poczatek lat
50. datuje si¢ poczatek kariery wokalnej
artysty. Z Filharmonig Krakowskg zwigzat
sie na dtuzej jako chérzysta. Wtedy tez
miata miejsce intensyfikacja dziatalnosci
estradowej. Spiewat gtéwnie w repertu-
arze oratoryjno-kantatowym w koncertach
symfonicznych. Doceniajac jego zdolnosci
organizacyjne powierzono mu funkcje



inspektora choru. Cieszyt sie opinig nie-
zwykle pracowitego, ambitnego artysty,
zaangazowanego w zycie instytucji, w kto-
rej pracowat.

Do Opery Krakowskiej Starzyk przy-
jety zostat w 1954 roku. Ten niewatpliwie
zdolny i ceniony tenor $piewu uczyt sie
wytacznie prywatnie. W Bielsku u czeskiej
Spiewaczki operowej Mileny Korbis Bucko-
vej pobierat lekcje $piewu przez 3 lata
podczas okupacji. Po wojnie przez kolejne
lata swdj warsztat wokalny doskonalit
u prof. prof. Ludwiki Marek Onyszkiewicz,
Anatola Wronskiego i J6zefa Gaczynskiego.
Ta edukacja wokalna trwata tacznie 10
i pof roku. W swym repertuarze artysta wy-
konywat wtasciwie od poczatku wystepow
w operach wszystkie partie drugiego planu
oraz role mniejsze, ale wazne muzycznie
i dramaturgicznie. Wszystkich tych partii
zebrato sie okoto 30. Wymienmy choc kilka
znich: Franz (,Opowiesci Hoffmanna”), Pan
Damazy (,Straszny dwér”), Pedrillo (,Cosi
fan tutte”), Triquet (,Eugeniusz Oniegin”),
Norman (,tucja z Lammermoor”), Remen-
dado (,Carmen”), Spoletta (,Tosca”).

Krytyka, uznajac waznos¢ tych
partii, rzadko jednak docenia je indywi-
dualnie. W przypadku Starzyka na ogot
zgodnie dobrze oceniano jego interpreta-
cje podkreslajac ich wyrazistos¢ wokalng
i dramatyczng. Oto fragmenty jednej
z nielicznych zachowanych recenzji jego
wystepéw w ,Eugeniuszu Onieginie”:
,Podobat sie takze Stefan Starzyk jako
przekomiczny Triquet” (,Gazeta Krakow-
ska”, 1956) oraz ,Triquet Stefana Starzyka
sprawiat korzystne wrazenie” (,Stowo
Powszechne”, 1956). A po premierze ,Ri-
goletta” i ,Borysa Godunowa” pisano od-
powiednio: ,\W roli epizodycznej (Borsa)
wyrdznit sie St. Starzyk” (,Echo Krakowa”,
1954), ,,Zabawnym wtéczega (Misait) byt
Stefan Starzyk” (,Echo Krakowa”, 1971).
sEcho Krakowa” przypomniato réwniez,
iz ,Mity jubileusz 1000 przedstawienia

Faakewska scena

na krakowskiej scenie operowej obchodzi
w niedziele 13 czerwca 1971 roku w
spektaklu ,Strasznego dworu” znany kra-
kowski artysta $piewak — tenor Stefan
Starzyk. Przedstawieniem tym rozpocznie
zarazem St. Starzyk dwudziesty juz rok nie-
przerwanej pracy w Krakowskiej Operze,
w ktérej wystapit dotad w 22 rozmaitych
rolach” (J. Parz,, ,Echo Krakowa” nr 134
z 9.06.1971). Solista Opery Krakowskiej
pozostawat $piewak do konca grudnia
1975 roku. W catej tej solistycznej dziatal-
nosci Starzyka byto przestanie, aby mata
partie lub scenke tak zinterpretowa¢, by
utrwalita sie na dfugo w pamieci widzdw.
Stefan Starzyk ujawnit takze zdolnosci pe-
dagogiczne uczac w krakowskim Liceum
Ogdlnoksztatcgcym Zakonu Pijaréw. Silne
zwigzki artysty z Krakowska Filharmonia
spowodowaty napisanie i opublikowanie
dokumentu zawierajacego chronologiczny
wykaz koncertéw Choéru Filharmonii w la-
tach 1945 do 1995. Stefan Starzyk zmart
w Krakowie 18 pazdziernika 2016 roku.
Ten lubiany i szanowany w srodowisku
muzycznym artysta pozostanie w pamieci
melomandw ,,mistrzem matych planéw”.

SPROSTOWANIE

Przepraszamy za mylne informacje
podane w naszym kwartalniku nr 24,
polegajgce na btednym podaniu au-
tora zdjecia Opery w Budapeszcie w
artykule pt. Ponownie ,Faust” na str.
6. Zdjecie to pochodzi ze strony inter-
netowej opery, a jego autorka nie jest
Anna Gryczka-Dziadecka.

Uzupetniamy tym samym brak infor-
macji o autorze zdjec na str. 54 w ar-
tykule pt. Opera Pekinska w Krakowie,
ktérym jest Anna Wojnar.

Serdecznie przepraszamy.
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Najwieksze gwiazdy opery po raz kolejny na

Zywo z Nowego Jorku w kinie Kijow.Centrum
Sezon 2017-18

Dwunasty juz sezon cieszacego si¢
na catym Swiecie wielkg popularnoscia
cyklu ,,The Metropolitan Opera: Live in HD”

The Met
ropalitan
L _:'pn:ra
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rozpocznie sie 7 pazdziernika transmisjg
nowej inscenizacji ,,Normy” Vincenza Belli-
niego z Sondrg Radvanovsky w roli tytuto-
wej. Polski tenor PIOTR BECZALA zaspiewa
14 kwietnia u boku Placida Dominga
w ,Luizie Miller” Giuseppe Verdiego. Spek-
takl ten poprowadzi honorowy dyrektor
muzyczny Met —James Levine.

Serdecznie zapraszamy Panstwa do
naszego kina na transmisje z Metropolitan
Opera. Sposréd 220 przedstawien, plano-
wanych do zagrania w sezonie 2017-18,
stynna The Metropolitan wybrata dziesiec,
ktéore zamierza pokaza¢ na zywo, za po-
srednictwem satelity, w 71 krajach.

Podczas sezonu 2017-18 bedziemy
mogli podziwiac najgoretsze gwiazdy wo-
kalistyki. W transmitowanych spektaklach
wystapig miedzy innymi: Sondra Radva-
novsky, Sonya Yoncheva, Placido Domingo,
Joyce DiDonato, Kelli O’'Hara, Pretty Yende,
Matthew Polenzani, Michael Fabiano, Alice
Coote, Joseph Calleja, Charles Castronovo,
Vittorio Grigolo, René Pape, Bryn Terfel, II-
debrando D’Arcangelo, Susanna Phillips czy
Christopher Maltman.

Od 2006 roku, dzieki transmisjom
spektakli w jakosci HD & DD Surround,
w ktérych nowojorska Met jest pionierem,
ponad 22 miliony widzéw obejrzaty na
zywo blisko 110 przedstawien — od klasyki
po dzieta wspétczesne. Realizatorzy trans-
misji tradycyjnie juz zadbaja o dodatkowe
atrakcje: wywiady z artystami, wizyty za
kulisami, w pracowniach teatralnych czy
na prébach do kolejnych spektakli.
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PRZEDSTAWIENIA SEZONU 2017-18

(z polskimi napisami)
07.10.2017 - Bellini, Norma
14.10.2017 - Mozart,

CzarodZziejski flet

19.11.2017 - Adés, Aniot zagtady
27.01.2018 - Puccini, Tosca
10.02.2018 - Donizetti,

Napdj mitosny

03.03.2018 - Puccini, Cyganeria
10.03.2018 - Rossini, Semiramida
31.03.2018 - Mozart, Cosi fan tutte
14.04.2018 - Verdi, Luiza Miller
28.04.2018 - Massenet, Kopciuszek




Andrzej Gliszewski
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Krynickie wieczory festiwalowe

51. Festiwal im. Jana Kiepury w Krynicy-Zdroju to juz historia. Tegoroczna
ré6znorodng oferte festiwalowa przygotowata od strony artystycznej wtasciwie
ta sama grupa osdb, co festiwal ubiegtoroczny, ukonstytuowana obecnie
w Rade Programowa, w ktorej sktad wchodza: prof. Ryszard Karczykowski,
rektor Akademii Muzycznej w Krakowie prof. Stanistaw Krawczynski oraz Prezes
naszego Stowarzyszenia Elzbieta Gtadysz w charakterze przewodniczgcej Rady.

Nie sposéb w ramach jednego artykutu
opisa¢ catego tygodnia, a wtasciwie oSmiu
dni wypetnionych $piewem, muzyka i tancem.
W tym miejscu wiec kilka stéw o koncertach
wieczornych.

W tym roku utrzymano koncepcje
przyjeta w czasie poprzedniego festiwalu po-
legajaca na pofgczeniu koncertéw w bloki te-
matyczne. Zamyst ten zostat juz w zesztym roku
zauwazony i dobrze przyjety, jak mozna sie byto
zorientowac z komentarzy tej czgsci publiczno-
sci, ktéra regularnie przybywa do Krynicy.

Program koncertu inauguracyjnego ,,Aria
dla Krynicy” autorstwa Prezes Elzbiety Gtadysz
przez nig sama, w towarzystwie Dariusza Klim-
czaka, poprowadzonego wypetnita XIX-wieczna
wtoska muzyka operowa, od Rossiniego przez
Belliniego, Donizettiego, Verdiego, Masca-
gniego, Giordano na Puccinim konczac, z mata
~wktadky” XX-wieczng, a mianowicie kilkoma
fragmentami muzyki do ,Ojca chrzestnego”
Nino Roty —dla przypomnienia, iz nie ma chyba
filmu o mafii, w ktérym nie zabrzmiatby cho-
ciaz fragment jakiej$ wtoskiej arii, zwfaszcza
z okresu weryzmu.

Gwiazdami wieczoru byli solisci, ktérych
rzadko, jesli w ogole, mozemy stysze¢ w kraju,
gdyz ich kariery prowadzg ich przez sceny za-
graniczne. Trudno w tym miejscu skomentowac
kazda arie czy duet, jaki zaprezentowali, ograni-
cze sig wigc do wybranych pozycji. | tak przykta-
dowo Agnieszka Wolska zaprezentowata swoj
kunszt wokalny i interpretacyjny, ktéry prze-
niést nas w epoke Callas, Leili Gencer czy Mon-

serrat Caballé w arii ,,Col sorriso d'innocenza”
zopery ,Pirat” Belliniego. Edyta Kulczak, solistka
Met, czarowata urod3 swego ztocistej barwy
mezzosopranu w arii ,,z welonem” — ,Nel giar-
din del bello” ksiezny Eboli z ,Don Carlo”. Ale-
xander Pinderak, solista Volksoper w Wiedniu,
ktérego pamigtamy z poprzedniej edyc;ji Festi-
walu, zachwycit elegancjg frazy w ,,Una furtiva
lacrima” z ,,Napoju mitosnego”. Marcin Broni-
kowski, ktérego piekny, o cieptej barwie bary-
ton podziwia publicznos¢ od Brazylii po Nowg
Zelandig, pokazat swe mozliwosci zaréwno
jako Malatesta warii,,Bella siccome un Angelo”
z,,Don Pasquale”, jak réwniez jako Scarpia w Te
Deum z ,Toski”. Wreszcie, idgc w kolejnosci gto-
s6w, Wojtek Smitek, ktérego baza jest Paryz,im-
ponowat bogactwem swego basowego gtosu
i wyrazistoscig interpretacji w ,La calunnia”
z ,Cyrulika sewilskiego” Rossiniego czy aria
Banco ,Studia il passo... Come dal ciel” z ,,Mak-
beta” Verdiego.

Aplauz  publicznosci  zaprocentowat
dwoma, a wtasciwie trzema bisami, bowiem
po obowigzkowym ,Brindisi” z ,Traviaty” ar-
tysci zaproponowali juz niemal 60-letni hit
,Nel blu dipinto di blu” znany jako ,Volare”
Domenico Modugno. Te pigkng surrealistyczng
piosenke ochoczo podchwycita tez i publicz-
nos¢, co spowodowato jej powtdrzenie.
Wykonawcom towarzyszyta orkiestra Sin-
fonietta Cracovia i Chér Polskiego Radia
w Krakowie pod dynamiczng batutg Francesco
Bottigliero.

Nastepny wieczor poswigcony byt mu
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zyce operetkowej. Koncert o charakterze
widowiska z kostiumami, elementami dekora-
¢ji i udziatem zespotu baletowego realizowat
w zatozeniu chwalebny pomyst, by zaprezen-
towac muzyke z mniej czy wrgcz mato zna-
nych tytutéw. Odniostem jednak wrazenie, ze
nieco przedawkowano. Zbyt ryzykowne wy-
daje sie wypetnienie niemal catego wieczoru
tego typu programem, publicznos¢ bowiem
lubi niestety stuchac tego, co zna, i z nieufno-
$cig podchodzi do tego, co nieznane.

Solisci: Katarzyna Laskowska, Bogumita
Dziel-Wawrowska, Mitosz Gataj, Adam Sobie-
rajski i Rafat Songan wypetnili sceng swymi
gtosami, werwg i mozliwosciami aktorskimi.
Niekwestionowang gwiazdg wieczoru byfa
Katarzyna Mackiewicz, solistka Teatru Mu-
zycznego w Petersburgu. Towarzyszyta im
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Podkar-
packiej i Chor Polskiego Radia w Krakowie
pod dyrekcjg Rubena Silvy. Niewymienionym
z nazwiska solista wieczoru byt koncertmistrz
orkiestry, w ktoérego wykonaniu moglismy po-
dziwia¢ stylowo wykonane solo we fragmen-
cie ,Po cygansku skrzypce graj3” z ,Hrabiny
Maricy” Kalmana.

LJSwiat w hotdzie Janowi Kiepurze”
(motto trzeciego wieczoru) tym razem ,zto-
zyli”: pochodzaca z Japonii Graziella Morino
— sopran oraz Koreanczycy JaeEun Paik — me-
zzosopran, tenorzy ByongKil Yuon i DongWon
Kim oraz baryton Paul Kong. Zaprezentowali
oni urozmaicony program muzyki opero-
wej, ktory obejmowat arie i duety réznych
okresow, od Mozarta poprzez Rossiniego,
Belliniego, Bizeta, Gounoda, Offenbacha,
Wagnera, Saint-Saensa, Mascagniego do Puc-
ciniego, na Delibesie i Leharze konczac. Za-
imponowali oni swym poziomem wokalnym
i interpretacyjnym, a takze elegancja ruchu
na scenie. Nie wspominajac o atmosferze au-
tentyzmu, jaka wytworzyta sie, gdy Graziella
Morino wykonywata arig ,,Un bel di vedremo”,
kiedy wraz z JaeEun Paik wykonata ,Duet
kwiatow” z ,Madama Butterfly” czy wresz-
cie podczas wykonania przez ByongKil Yuon
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arii Su-Chonga ,Dein ist mein ganzes Herz”
(,Twoim jest serce me”) z ,Krainy usmiechu”.
Solistom towarzyszyta orkiestra Sinfonietta
Cracovia i krakowski Chér Polskiego Radia pod
dyskretng, lecz zdecydowang batuta maestro
Aurelio Canonici. Na bis wykonano ,,Brindisi”
z ,Traviaty” i trzech panéw wykonato ,Bru-
netki, blondynki”, oczywiscie po polsku, przy
duzym entuzjazmie publicznosci.

Jesli juz jestesmy przy entuzjazmie, czyli
brawach, ktére przewaznie ten entuzjazm
wyrazaja, musze sobie pozwoli¢ na pewng dy-
gresje. Mam wrazenie, ze w fatalnych warun-
kach akustycznych pomieszczenia, w ktérych
odbywajg si¢ gtéwne koncerty, wykonawcy
raczej domyslaja si¢ intensywnosci aplauzu,
ktory brzmi niemal zawsze tak samo — jakby
klaskato kilkadziesigt osob niekoniecznie za-
chwyconych koncertem, a juz w retransmi-
sjach telewizyjnych brzmi to jakby klaskato
kilkanascie 0séb w rekawiczkach zamszowych.
Tak wiec artysci s pozbawieni interakcji z pu-
blicznoscia, tej niestychanej stymulacji, jaka
otrzymujg wykonawcy nagradzani rzgsistymi
brawami.

Wykonawcy majg swe nagtosnienie,
ktore, trzeba przyznaé, byto w tym roku o wiele
lepiej ustawione niz w poprzednim. By¢ moze
sytuacje poprawitoby rozmieszczenie nad wi-
downig odpowiedniej ilosci mikrofonéw po-
jemnosciowych, wigczanych w momentach
aplauzu na te same gtosniki, co wykonawcy.
Wtedy artysci mogliby ,,ustysze¢” publicznos¢
i ona siebie tez. By¢ moze warto bytoby raz
tego sprébowac przy okazji jakiegos koncertu.
Moze tez warto by zaczag¢ mysle¢ o budowie
wielofunkcyjnej sali z prawdziwego zdarzenia
dla polskiego Davos.

Niewatpliwie atrakcjg tego koncertu
byta tez prowadzaca go z wielkim wdziekiem
zamieszkata, wyksztatcona i pracujgca w Pol-
sce spiewaczka koreanska Yeyoung Sohn, kté-
rej partnerowat Jerzy Snakowski.

W nastepny wieczér w koncercie z cy-
klu ,Kiepura i co dalej?” zaprezentowali sie
Spiewacy mfodego pokolenia. Serdecznie



przyjeci przez publicznos¢, nagrodzeni owacjg
na stojaco, z pewnoscia znajduja sig u progu
obiecujgcych karier. Ich program do przerwy
wypetniat repertuar operowy, w drugiej czgsci
poswiecony byt muzyce operetkowej i piesni.

Natalia Brodzinska, sopran koloraturowy
o duzej ekspresji scenicznej, zaprezentowata
tez swe mozliwosci jako instrumentalistka
wykonujgc solo skrzypcowe we wstepie do
czardasza Zoriki ,Kiedy skrzypki graja” z ope-
retki ,Cyganska mitos¢” Kalmana. Joanna Mo-
skowicz, sopran liryczno-koloraturowy, ktérej
kariera zaczyna rozwija¢ si¢ w Niemczach,
zachwycita wykonaniem m. in. arii ,Una voce
poco fa” z ,Cyrulika sewilskiego”. Wanda Fra-
nek, mezzosopran o cieptej barwie, podobata
sie w arii Pauliny ,Da wspomnila” z ,Damy
pikowej” Czajkowskiego.

Albert Memeti, tenor leggero o czy-
stym gtosie, swietnie wykonat arig Almavivy
z ,Cyrulika sewilskiego”. Pawet Brozek, tenor
liryczny rozwijajacy sie w kierunku spinto,
ktorego kariera réwniez zaczyna przebiegac
w Niemczech, swietnie si¢ zaprezentowat si¢
w arii ,,Che gelida manina” z ,Cyganerii” Puc-
ciniego pewnie pokonujgc wysokie ,c”. Wresz-
cie dynamiczny baryton Hubert Zapior, ktory
wkrotce rozpoczyna 2-letnie studia w Juilliard
School w Nowym Jorku, zademonstrowat swe
mozliwosci w brawurowej arii ,Fin ch’han dal
vino” z ,Don Giovanniego” Mozarta.

Wzruszajgcym momentem w tym
koncercie obdarzyta nas 17-letnia Weronika
Niczyporuk, ktéra niejako poza programem
wykonata piosenke ,Powracajgce walczyki”
z repertuaru Anny German. By¢ moze nie
bytoby w tym nic szczegélnego, gdyby wyko-
nawczyni nie byta pacjentkg prof. Henryka
Skarzyriskiego, ktéry byt w Polsce w 1992 roku
pionierem w operacji wszczepienia implantu
slimakowego osobie niestyszgcej. Weronika
zademonstrowata, ze styszy bardzo dobrze,
gdyz zapewne nieswiadomie udato jej si¢ zbli-
zy¢ sie do barwy gtosu Anny German.

Orkiestre Sinfonietta Cracovia prowa-
dzita Monika Woliniska, ktérej energie gestu
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zwielokrotniat optycznie szczegdlnego kroju
fantazyjny frak o bardzo szerokich pofach.
Koncert prowadzita Matgorzata Janicka-Stysz.

Nastepnego dnia obejrzelismy operg
JXerxes” Jerzego Fryderyka Haendla w wy-
konaniu studentéw Wydziatu Wokalno-Ak-
torskiego Akademii Muzycznej w Krakowie.
Dzieto to, jedna z jego ostatnich oper i jedyna,
ktéra zawiera elementy komediowe, nalezy
do tych, ktére ze wzgledu na akcje i czas trwa-
nia mogg stanowic wyzwanie dla cierpliwosci
widzéw. Jej najczesciej wykonywanym frag-
mentem, znanym tez jako Largo Haendla, jest
»pochwata platana”, jedna z najpiekniejszych
arii operowych — ,Ombra mai fu”. Spektakl
w rezyserii Wtodzimierza Nurkowskiego osa-
dzony byt w scenografii Anny Sekuty.

W przebiegu spektaklu mozna byto wy-
rozni¢ dwie fazy. W pierwszej, do przerwy, dato
sie odczu¢ ogromng treme spowodowang, jak
sadze, brakiem doswiadczenia mtodych wyko-
nawcéw w Spiewaniu z mikroportami i zma-
ganiami z wrecz wrogg emisji gtosu akustyka
pomieszczenia, gdzie gtos nie ma zadnej pro-
jekcjii spiewacy ,,stysza sig inaczej”, w zwigzku
z czym zachwiany jest proces autokontroli. Po
przerwie spektakl nabrat rumiefncéw zaréwno
pod wzgledem wokalnym, jak i aktorskim.
Wykonawcom nalezy si¢ uznanie za zmierze-
nie sie z tym obszernym i skomplikowanym
muzycznie dzietem. Kierownictwo muzyczne i
batuta spoczywaty w zdecydowanych rekach
prof. Rafata Jacka Delekty dbajgcego o zr6zni-
cowanie temp i potoczystos¢ w recytatywach,
prowadzgcego przy tej okazji Orkiestre Baro-
kowa krakowskiej uczelni.

Jedli juz jestesmy przy muzyce baroku,
to chciatbym w tym miejscu wspomniec
o popotudniowym koncercie zorganizowa-
nym, zaplanowanym i prowadzonym przez
Prezes Elzbiete Gtadysz, ktéry odbyt sie na-
stepnego dnia w cerkwi grekokatolickiej p.w.
Sw.Sw. Piotra i Pawta. Wykonawcami byli
znani juz cztonkom naszego Stowarzyszenia
artysci tworzacy zespdt Wiener Solisten Or-
chester: Piotr Gtadki (I skrzypce, kierownic
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twoartystyczne),MartalLizak(lIskrzypce),
Gerda Fritzsche (altéwka), Stanistaw Pasierski
(kontrabas), Takeshi Moriuchi (klawesyn) przy
udziale Kateriny Hebelkovej (mezzosopran).
Wykonali oni program nazwany od jednej
z arii J. S. Bacha ,Erbarme dich” (,,Zmitu;j sie”)
ztozony z najpigkniejszych arii i fragmentow
instrumentalnych z dziet Haendla (réwniez
,Ombra mai fu”), Pergolesiego, Bacha, Glucka,
Albinoniego i Vivaldiego. Otrzymalismy ponad
godzinng porcje muzyki ofiarowang przez
artystow z wielka kulturg wykonawcza, wy-
czuciem stylu i temperamentem, a takze eks-
presjg interpretacyjng Kateriny Hebelkove;.

Tego samego dnia wieczorem Teatr Mu-
zyczny z todzi przedstawit obchodzgce w tym
roku 150-lecie dzieto Jacquesa Offenbacha —
operetke ,Wielka ksiezna Gerolstein”. Prapre-
miera napisanego na zamoéwienie na drugg
paryskg Wystawe Swiatowg utworu odbyta
sie wkrotce po jej otwarciu w kwietniu 1867
roku. Na tej samej Wystawie obraz Jana Ma-
tejki ,Rejtan”, wystawiony mimo sprzeciwéw
polskiej emigracji, zdobyt ztoty medal; trzy
gtéwne nagrody zdobyta réwniez firma Ste-
inway z Nowego Jorku, przyczyniajac si¢ do
popularyzacji fortepianu i mody na uczenie
sie gry na tym instrumencie.

W Polsce ze wzgledu na wymowe saty-
ryczng libretta wystawiono jg w oryginale po
raz pierwszy wiasnie w todzi w zesztym roku.
Spektakl w sprawnej rezyserii Piotra Bikonta,
pieknych kostiumach Zuzanny Markiewicz
i ,wielofunkcyjnej” scenografii Grzegorza Ma-
teckiego dobrze si¢ ogladato.

Z przedstawienia tego nie da sig ,wy-
nies¢” zadnej melodii do zanucenia, niemniej
jednak muzyka Offenbacha w potaczeniu
z akcja sceniczng przykuwa uwage swa nar-
racjg i werwg. Solisci Teatru Muzycznego
z Matgorzata Dtugosz jako Ksigzng Gerolstein,
Pawtem Lizakiem w roli Fryca czy Pawtem Erd-
manem w roli generata Bum na czele uczynili
spektakl pokazem umiejetnosci wokalnych
i aktorskich oraz lekkosci w podawaniu tekstu,
przektadu ktérego autorem byt Andrzej Ozga.
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Cato$¢ od strony muzycznej pozostawata
w rekach Elzbiety Tomali-Nocon, z wyczuciem
i precyzjg roznicujacej tempa nastepujacych
po sobie kadryli, galopad czy walcow.

O nastepnym koncercie, w ktérym
wystapita Natalia Kukulska, nie wspomne
nic, gdyz niestety nie mogtem na nim byc.
Pozostaje wigc kilka stéw o gali finatowe;j,
ktéra zgromadzita kolejne gwiazdy naszej
wokalistyki w bogatym repertuarze, na ktory
w pierwszej czgsci oprocz Verdiego, Rossi-
niego, Offenbacha, Pucciniego, ztozyto sig tez
kilka pozycji z oper Moniuszki. | tak przykfa-
dowo ustyszelismy tenora Emila taweckiego
w arii Stefana ze ,Strasznego dworu”, bary-
tona Leszka Skrle w arii Miecznika z tej samej
opery, sopran Edyte Piasecka w arii ,Merce di-
lette amiche” z ,Nieszporéw sycylijskich”, me-
zzosopran Matgorzate Walewskag w ,Stride la
vampa” z ,Trubadura”, sopran Joanne Mosko-
wicz w arii Olimpii z ,Opowiesci Hoffmana”,
tenora Tomasza Kuka w ,La donna & mobile”
czy tenora Voytka Soko w arii ,Le lucevan le
stelle” z ,Toski”.

W drugiej czgsci, réwniez urozmaico-
nej, znalazta sie m. in. ,Habanera”, ale reszta
programu przeniosta nas w Swiat operetki,
musicalu, piosenek wtoskich, zarzueli i oczy-
wiscie repertuaru zwigzanego z patronem
Festiwalu, jak ,Manuela” R. Stolza czy ,Ninon”
B. Kapera, ktorg trzej tenorzy zakonczyli kon-
cert przy duzym aplauzie publicznosci. Jednak
ostatnim utworem 51. Festiwalu im. Jana
Kiepury byt bisowany Mazur ze ,Strasznego
dworu” w wykonaniu Orkiestry Sinfonietta
Cracovia i Choru Polskiego Radia w Krakowie
pod dyrekcjg Janusza Przybylskiego bedacych
w tym roku niemal zespotami-rezydentami
Festiwalu.

Wydaje sie, ze zawsze po zakonczeniu
Festiwalu, mimo obszernej oferty muzycznej,
pozostaje uczucie niedosytu spowodowanego
obcowaniem z wybitnymi wykonawcami.
TAle przeciez sierpien 2018 juz niedtugo...
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